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~ DEL ESTODIANTE

.LA presente BIBLIO-
‘L TECA ba reunido
- en treinta tomitos las
obras cuyo conocimiento
nos parece mas esencial
' 0 mas conveniente en los
primeros anos de la ense-
~fanza. Los treinta volu-
menes estan formados
| obedeciendo a un canon
| literario, a un catalogo
‘,‘pteviamente establecido,
de aquellas obras mejores
que el estudiante debe
- frecueniar en el comien-
20 de sus estudios para
~ adquirir los fundamentos
- de su cultura tradicional
‘hispanica.
3 Estos volimenes tie-
~ nen de 150 a 350 paginas,
| estan pulcramente im-
presos y llevan bellas
ilustraciones. Los precios
! de los tomos, que van
siendo objeto de reimpre-
 si6n, han de someterse,
por fuerza, a las condi-
.Heiones actuales del arte
' de imprimir. No obstante,
viConsno SUPERIOR DE
mmgous CIENTI-
ms ha procurado con-
‘servar esta coleccién al
" alcance de la juventud
puolur, a la que estd de-
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Las piezas cortas estan intimamente ligadas a los
origenes del teatro espafiol, y, por circunstancias com-
prensibles, proporcionan documentacion antiquisima
sobre las representaciones dramaticas de caracter re-
ligioso. No faltaban las de indole seglar; pero, de la
misma forma que los juglares conservaban en la me-
moria sus cantos, y solo excepcionalmente se han
conservado codices como el Cantar del Mio Cid, el
fragmento de Roncesvalles y la lirica composicion de
Elena y Maria, también hay ejemplos y alusiones que
permiten suponer la existencia de obras que se han
perdido o que solo vivieron en la mente de los acto-
res, por tratarse de improvisaciones muertas al nacer.

Un texto de Alfonso el Sabio revela claramente la
insistencia de la doble orientacién del teatro: “‘Re-
presentacion hay que pueden los clérigos facer; asi
como de la Nascencia de Nuestro Sefior Jesu Chris-

to, en que muestra como el dngel vino a los pastores
e como les dixo como era Jesu Christo nacido, E

otrosi de su aparicion, como los tres Reyes Magos le
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vinieron a adorar. E de su Resurreccion, que muestra
que fué crucificado y resucito el tercer dia...” IEn cam-
bio, les prohibe “ser facedores de los juegos descar-
nio porque los venga a uer gentes, como se fazen. It
si otros omes los fizier non deuen los clérigos y uenir,
porque fazen muchas villanias y desaposturas.”

Esta doble indole del teatro se refleja en las obras
de Gomez Manrique, cuyas son, tanto la representa-
cion del Nacimiento de Nuestro Sefior, a instancias
de dofia Maria de Manrique, vicaria en el Monaste-
rio de Calabacanos, hermana suva, y Lamentaciones
fechas para la Semana Santa, como la pieza titulada
“En nombre de las Virtudes que iban Momos al nas-
cimiento de un sobrino suyo”.

Muchas composiciones liricas llegaron a los linde-
ros de lo dramadtico; pero no pueden sefialarse como
manifestaciones teatrales, sino como prueba de lo di-
ficil que resulta adaptar rigidamente a la realidad la
clasificacion de materias, puesto que toda clasifica-
cion tiene su raiz en la limitacion de nuestra inteli--
gencia, vy no en la discontinuidad de los hechos rea-
les. No son obras dramaticas: ni algunas de San
Isidoro, de Sevilla; ni los Didilogos, de P, Compos-
telano; ni el Duelo de la Virgen, de Gonzalo de
Berceo; ni la fabula de Don Melon y dona Endrina,
que el Arcipreste de Hita incluyé en el libro llamado
Libro de Buen Amor; ni la Danza de la Muerte; ni
los cantares, asi como escénicos, del abuelo del mar-
qués de Santillana, don Pedro Gonzalez de Men-
doza; ni el Didilogo de Bias contra Fortuna, de don

6
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Inigo Lopez de Mendoza; ni las Coplas de Mingo
Rewvulgo, ni otras muchas poesias en las que, aun em-
pleandose la forma dialogada, no hay materia de
representacion. Algtn atisbo dramatico se encuentra
en el Didlogo entre el Amor y un Viejo, de Rodrigo
Cota de Maguaque, v teatral es la representacion de
Navidad, incrustada por fray Ifigo de Mendoza en
su poema Vita Christi.

Tres grupos formamos para dar a conocer muestras
de las obras cortas de nuestro teatro: a) teatro redi-
gioso; b) loas y bailes; ¢) entremeses vy sainetes.

Para la transcripcion de los textos respetamos fun-
damentalmente la ortografia de los originales, a fin
de que puedan hacerse las oportunas observaciones
filologicas. Para evitar dudas acentuamos segun las
normas modernas. Si hemos de suplir palabras o le-
tras, lo que hacemos solo en casos que pueden originar
confusiones, las encerramos entre [], y las palabias o
letras que deben suprimirse van entre (). Suprimimos
toda anotacion porque, publicado por el Consejo Su-
perior de Investigaciones Cientificas el Glosario for-
mado por Carmen Fontecha, a ¢l puede recurrirse
para el debido comentario.
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La liturgia catolica tenia un germen dramadtico en
si misma, que facilmente habia de ampliarse al tomar
la definitiva estructura propia para la representacion.
Fiestas diversas sirvieron de base para las concepcio-
nes teatrales de tipo religioso: la Natividad del Se-
fior; la Epifania; la Pasion del Sefior; las devocio-
nes marianas, muy especialmente la Asuncién de
Nuestra Seflora, y otras varias. Con el desarrollo
del teatro se inspiraron los autores en vidas de San-
tos y problemas teoldgicos de honda preocupacion,
y nacieron en Iispafia los Autos Sacramentales, pie-
zas cortas que honrarian por si solas toda una li-
teratura,

Una de las mas antiguas piezas cortas de nuestro
teatro religioso es el Auto de los Reyes Magos,
cuya redaccion primitiva debe de ser de mediados
del siglo x1r1. El manuscrito fué descubierto en la
biblioteca de la Catedral de Toledo por el entonces
canénigo don Felipe Fernandez Vallejo, quien fué
mas tarde arzobispo de Santiago de Compostela. Se
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ha sefialado el espiritu critico del rey que queria
ver tres noches seguidas Ia estrella para decidirse a
adoptar su significado. Lo cierto es que aun cuando
se ha querido derivar esta obra de las fuentes france-
sas, tiene una independencia y una modalidad tales,
que dejan bien descubierto su origen espaiiol. Es
lastima que haya desaparecido el final de este Auto;
créese que terminaria con la adoracién y cantandgose
algun villancico. Tal vez terminase con el sacrificio de
los santos inocentes.

Rica muestra de las primitivas obras dramadticas
breves espaiiolas constituye el Cddice de los Autos
Viejos, que se vonserva en la Biblioteca Nacional, y
fué publicado por el hispanoéfilo francés Leo Rouanet.
Las producciones que contiene se han clasificado en
tres grupos: 1.° De asuntos biblicos, ya del Antiguo,
ya del Nuevo Testamento. 2.° Leyendas y Vidas de
Santos; y 3.° Alegorias llamadas Farsas, que desarro-
llan temas teoldgicos, Incluimos uno de los Autos,
referente al tema de la Asuncion de la Virgen, tan
popular en nuestra Patria. A él corresponden el Mis-
terio de Elche, de tan extraordinario interés, y mul«
titud de fragmentos y copias conservados en varias
poblaciones. (Véase Eduardo Julia Martinez, Repre-
sentaciones teatrales de cardcter popular en la pro-
vincia de Castellon. Madrid, 1930, en especial pa-
gina 13 y siguientes.)

La maxima gloria del teatro religioso espafiol se
encarna en los Autos Sacramentales, en los que se
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enaltece el Misterio de la Eucaristia preferentemente,
La fiesta del Corpus se instituyé en la ciudad de
Lieja, en 1246, por el obispo Roberto de Torote, a
consecuencia de las misteriosas visiones de la monja
agustina beata Juliana de Cornelion. El Pontifice
Urbano IV, que antes de la elevacién a la silla ponti-
ficia habia sido arcediano en la Catedral de l.ieja,
expidid en 1264 una bula ordenando la celebracion
de esta fiesta en todo el orbe catolico, fijandola para
el proximo jueves después de la octava de Pentecos-
tés, y encargando a Santo Tomis de Aquino la re-
daccién del oficio del Santisimo Sacramento. Muerto
el Papa el dia 3 de octubre de aquel aflo, se interrume-
pi6 la celebracién de esta solemnidad durante mas de
cuarenta anos, hasta que fué restaurada, en 1312,
por Clemente V. Pronto se destacd de entre todas
las festividades, y las representaciones escénicas
constituyeron atractivo especial en aquel dia.

Primeramente se desenvolvieron dentro del templo,
entrando los sacerdotes en la accion; mas tarde se
levanté el tablado en el exterior de las iglesias, y
luego se utilizaron carros, cuya construccion y ade-
cuado arreglo evolucioné hasta una complicacién ex-
traordinaria. Hubo poblaciones en las que progresd
con resultados artisticos destacados; la popularidad
hizo que muchos pueblos quisieran imitar lo que con-
quistaba el aplauso general en las grandes ciudades.
Con frecuencia se encuentran recibos correspondien-
tes a los pagos por el alquiler del vestuario utilizado

13
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por las compaiias en los afios anteriores, y que iban
a hacer las delicias de la gente pueblerina, no acos-
tumbrada por aquel entonces a desplazarse para bus-
car diversiones.

La simplicidad de los primitivos Autos Sacramen-
tales llena todavia gran parte de los que escribio el
librero valenciano Juan de Timoneda.

Gran conocedor por su oficio de los gustos y afi-
ciones del publico, seleccionaba en su libreria lo que
despertaba el fervor popular, confeccionando asi obras
que alcanzaban el consenso general facilmente. Los
prelados valencianos favorecieron a Timoneda para
que escribiera sus Autos, entre los que hemos ele-
gido el de la quinta Angustia, por el lirismo que en
¢l campea. Del éxito que obtendria el de la Oweja
perdida puede dar fe el hecho de que lo incluyera en
dos de los ternarios sacramentales que publico,

Cuarenta y dos Autos Sacramentales se conser-
van de Lope de Vega (o a él atribuidos). Por su psi-
cologia v por el auge que habian alcanzado estas re-
presentaciones era preciso que el Monstruo de la Na-
tiuraleza, como le llamo Cervantes, sinttera la necesi-
dad de cultivarlos. Para Menéndez y Pelayo logr6 un
mayor aclerto en La siega, que incluimos en este
tomo: en ésta pueden observarse los caracteres ge-
nerales que imponia ¢l poeta al género de obras que
estudiamos. Sobre un fondo biblico, que en este caso
es la parabola del Sembrador que se lee en el Evange-
lio de San Mateo, desarrolla un lirismo derivado del

14
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Cantar de los Cantares, como lo denuncia taxativa-

mente al decir:

Dirale, en verso o en prosa,
aquel coloquio amoroso
del iibro de los cantares
con mas ciencia y aficion
que le escribid Salomon,
cuando en requiebros repares;
i tanto el labrador divino
es de su esposa galan!

o de los romances, cual es el remedo del que empieza :

Rey don Sancho, Rey don Sancho,
no digas que no te aviso,

o de la lirica popular, como en el cantarcillo:

ia sembrar, a sembrar, labradores,
que las aves del cielo cantan amores!

0 el que comienza :

A la esposa divina
canta la gala
pajarillos a la alborada.

Paralelamente a estas perennes tendencias se ori-
gina otra, que surge de la situacion personal del au-
tor, el cual vi6 en la parabola de la oveja perdida
algo convergente con su espiritu; por ello la reitero,
tomandola como tema central en la Oveja perdida, El
pastor lobo y cabana celestial, etc., etc.; como inci-
dente En la venta de la Zarzuela, La buena Guarda,
La fianza satisfecha v otras; o como alusion en La

15



Qi A it kg
TEATRO RELIGIOSO

adiiltera perdonada, y en multitud de ocasiones, En
La siega no olvida el nombre del Pastor, denunciando
la obsesion y los afanes que le inspira.

La propension a expansionar su lirismo sobre la
base de los temas biblicos o populares, incité a Lope
a forjar Autos en los que la orientacién sacramental
quedd relegada al desenlace.

Siguiendo las huellas de Lope, escribio el capellan
de la capilla mozarabe toledana, José de Valdivielso,
sus Autos Sacramentales, en los que, si faltaba toda-
via la profundidad teoldgica, hay gran emocién y
teatralidad. )

El hospital de los locos, El hijo prédigo, El villano
en su rincdn y otros, hasta doce, constituyen el cau-
dal que en este género escribid este sacerdote, cuya
amistad con el Fénix de los Ingenios llegoé hasta el
altimo trance, pues fué quien lo asistié en la hora de
su muerte.

Tirso de Molina consiguid éxito en algunos frag-
mentos de sus Autos, y acert6 en El colmenero divino,
aplaudido modernamente en la representacion que en
el Corpus de 1941 se celebré al amparo de la Cate-
dral de Toledo.

No es pequefio elogio para Mira de Amescua el
hecho de que Menéndez y Pelayo no se atreviera a
excluir de la edicién de las obras de Lope Autos como
el Principe de la Paz, diciendo: “La cuestion de pa-
ternidad no parece facil de resolver, porque el estilo
de Mira de Amescua, es mas semejante al de Lope
que el de ningun otro dramatico nuestro, pero suele

16



e Smrerr————re oAy ¥ 7 foallel s e s s ekt
OBSERVACIONES

mostrarse aquel poeta guadixefio mas exuberante y
recargado de pompa lirica que el matritense.” Tam-
bién se ha atribuido a Lope el Auto La Inquisicion,
si bien esta fuera de duda que pertenece a Mira. E}
sol a media noche tiene escenas pintorescas y anima-
das; no faltan detalles dignos de notar en Pedro Te-
lonario; pero el escritor andaluz no deja de encarnar
el punto intermedio entre los primeros alientos de los
Autos Sacramentales y las concepciones teologicas
de Calderon.

Los Autos Sacramentales de don Pedro Calderén
de la Barca han sido clasificados por Valbuena en
los siguientes grupos: 1.°, filosoficos y teoldgicos ;
2", biblicos; 3.2, evangélicos; 4.° de la Virgen:
5.°, historicos y legendarios; 6.°, de circunstancias ;
7.°, mitologicos.

La variedad de temas y la profundidad del pensa-
miento, asi como la constante superacion de su pro-
pio arte segtin avanzaba su desarrollo, hacen de este
dramaturgo un caso singular dentro de la historia
de este género. El artificio a que tuvo que recurrir
frecuentemente en sus comedias para resolver el pro-
blema de fecundidad que le imponian sus triunfos
escénicos, cedio por completo ante su potente ima-
ginacion y su especial comprension de cuanto se re.
fiere a los misterios teologicos. El simbolismo surge
espléndido y, dada la cultura de la época, con clari-
dad suma para el pablico.

Como paradigma del Auto Sacramental caldero-
niano, insertamos El gran teatro del mundo, escrito
17
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en plena madurez del genio del autor, hacia 1637,
poco después de hacer compuesto La wida ¢s
sueito, drama que inspird més tarde dos Autos Sa-
cramentales.

La influencia de Calderon se extendié durante
mucho tiempo, ya que, en verdad, fué quien fijo de-
finitivamente los caracteres del Auto Sacramental.
La cultura escrituristica dej6é huellas profundas en
las producciones de Bances Candamo, entre las que
descuellan El primer pleito del mundo; el concepto
y escenificacién marcan rumbos especiales en las de
Rojas Zorrilla, y, en suma, los Autos Sacramentules
viven durante el siglo Xvir y primera mitad del die-
ciocho, nutriéndose del manantial que habia hecho
trotar el autor de El Alcalde de Zalainea.

El 11 de junio de 1763 se decretd la supresion de-
finitiva de estas obras. En el siglo x1x hubo intentos
de restauracion; hoy vuelven a representarse en con-
diciones muy diferentes a aquellas que privaban en
la época de su asiduo cultivo. No ha alcanzado el gé-
nero la popularidad de antafio; pero las experiencias
realizadas permiten apreciar que no se muestra el
publico ajeno a la emocidon encerrada en estas joyas
de nuestra literatura.

18
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[ESCENA 1]
(GASPAR. Dios criador, jqual marauila!,
[Solo] no sé qual es achesta strela.

Agora primas la e ueida,

poco timpo a que es nacida.

¢ Nacido es el criador

que es de las gentes senior?

Non es uerdad non sé que digo,
todo esto non uale uno figo;

otra nocte me lo cataré,

si es uertad, bine lo sabré... [Pausa.]
¢ Bine es uertad lo que io digo?

En todo, en todo lo prohio.

s Non pudet seer otra sennal?
Achesto es i non es al;

nacido es Dios, por uer, de fembra

19
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in acheste mes de december,

Ala iré o que fure, aoralo e,

por Dios de todo lo terné.
[BavLtasar.]  Esta strela non sé dond uinet
[Solo] quin la trae o quin la tine

¢ Por qué es achesta sennal ?

En mos dias on ui atal.

Certas nacido es en tirra

aquel qui en pace i en guerra

senior [h]a a seer da oriente

de todos hata in occidente.

Por tres noches me lo ueré

i mas de uero lo sabré... [Pawsa.]

¢ En todo, en todo es nacido?

Non sé si algo e ueido.

Iré, lo aoraré,

1 pregaré i rogaré.
[MeLcuor.]  ;Val Criador! atal facinda
[Snlo] : fu nunquas alguandre falada

o en escriptura trubada?

Tal strela non es in celo,

desto so io bono strelero;

bine lo ueo sines escarno

que uno omme es nacido de carne,

que es senior de todo el mundo,

asi cumo el cilo es redondo;

de todas gentes senior sera.

I todo seglo iugura.

;Es? ;Non es?

20
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[GasPpar. |

[A BarTAsAr.]

| BALTASAR. |

[GAsPAR. |
[ MELCHOR. ]

[A los otros dos.)

[GAsPAR.]

Cudo que uerdad es.

Ueer lo e otra uegada,

si es uertad o si es nada... [Pausa.]
Nacido es el Criador

de todas las gentes maior ;

bine lo [u]eo que es uerdad,

iré ala, por caridad.

[ESCENA II]

;i Dios uos salue, senior!; ;sodes uos

[strelero?
dezidme la uerdad, de uos sahelo
[¢ Vedes tal marauila?] [quiro.

[nacida] es una strela.
Nacido es el criador,
que de las gentes es senior.
Iré, lo aoraré.
Io otrosi rogar lo e.
Seniores, ;a qual tirra o que [redes]
[andar?
¢ Queredes ir conmigo al Criador ro-
: [gar?
¢ Auedes 1o ueido? Io lo uo {aor]ar.
Nos imos otrosi, sil podremos falar.
Andemos tras el strela, ueremos el
[logar.

21
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[MELCHOR.]

[BALTASAR.]

[Gas. ¥ MEL.]

¢ Como podremos prouar si es homne
[mortal,
o si es rei de terra, o si celestrial?
¢ Queredes bine saber cumo lo sabre-
[mos?
Oro, mira i acenso a €l ofrecremos;
si fure rei de terra, el oro querra;
si fuere omne mortal, la mira tomara;
si rei celestrial, estos dos dexara,
tomara el encenso quel pertenecera.
Andemos i asi la fagamos.

[ESCENA III}

[Los TRES RE-  Salue te el Criador, Dios te curie de

YES @ HERODES.]

[HERODES. ]

Un poco te dizeremos, non te quere-
[mos al,

Dios te dé longa uita y curie de mal;

imos in romeria aquel rei adorar

que es nacido in tirra, nol podemos

[fallar.

:Qué decides, o ides? ;A quin ides
[buscar?

:De qual terra uenides, o queredes
[andar?

Decid me uostros nombres, no m’los
[querades celar.

22
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[Gespar.]

[HErODES. ]
[Gaspar. ]
[HErRODES. ]
[Gasrar.]
[MELCHOR. ]
[BALTASAR. ]

[HERODES. ]

[Gaspar.]

[HEeRODES. ]

A mi dizen Gaspar,
est otro Melchior, ad achest Baltasar.

Rei, un rei es nacido que es senior de
[tirra,

que mandara el seclo en grant pace

¢ Es asi por uertad? [sines gera.

Si, rei, por caridad.

¢ I cumo lo sabedes?

s Ia prouado lo auedes?

Rei, uertad te di?remos,

que prouado lo auemos.

Esto es grand marauila

un strela es nacida.

Sennal face que es nacido

i in carne humana uenido.

;Quanto i a que la uistes

i que la percibistis ?

Tredze dias a,

1 mais non auera,

que la auemos ueida

y bine percibida.

Pus andad y buscad

y a ¢l adorad

i por aqui tornad

lo ala iré

i adoralo e.

23
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|HERODES. ]
[Solo.]

[ HERODES. }

[ESCENA 1V]

iQ[u]in uié numquas tal mal,
sobre rei otro tal!

i Aun non so io morto

ni so la terra pusto!

;rei otro sobre mi?
inumquas atal non ui!
El seglo ua a caga

ia non sé que me faga;
jpor uertad no lo creo

ata que io lo ueo.

Venga mio maior do[ma]
qui mios aueres toma.

(Sale EL MAYORDOMO.)

Idme por mios abades

i por mis podestades

1 por mios escriuanos

1 por meos gramatgos

i por mios streleros

1 por mios retoricos;

deciz m’an la uertad, si iace in escripto
o si lo saben elos o si lo an sabido.

[ESCENA V]

Salen los SaB10os DE 1A CoOrTE.

Ret, ;qué te plaze? he nos uenidos.
;I traedes uostros escriptos?

24



s o mecm e ey Vet e e e e et

[Los saBios.]

| HERODES. |

|EL Rast.|

[OTrO RaBL.]

[Al primero.]

[Rasi 1.°]
|RaBi 2.°]

AUTO DE LOS REYES MAGOS

Rei, si traemos,

los meiores que nos auemos.
Pus catad,

decid me la uvertad,

si es aquel omne nacido

questo tres rees m'an dicho.

Di, rabi, la uertad, si t11 lo as sabido.
Por ueras uo lo digo

que no lo [fallo] escripto.
Hamihala, ; cumo eres enartado?
¢ porque eres rabi clamado?

non entendes las profecias,

las que nos dixo Teremias.

Par mi lei, non somos erados

¢ por qué non somos acordados ?
¢ por qué non dezimos uertad ?
To non la sé, par caridad.

Por que no la auemos usada

ni en nostras uocas es falada.






AUTO DE LA ASUMPCION DE
NUESTRA SENORA

LLoA EN OTTAVA.

El alto triunfo y Asungion sagrada
de aquella benditisima Maria
en cuyo aspetto bive arrodillada
toda la celest(r)e jerarquia,
aquesta de la Trinidad honrrada
[h]oy piensa discantar la musa mia,
si alunbra Fee el humano entendimiento
y me rrespira Dios de nuevo aliento.
De aquella que en si tuvo merecido
que desde el alto gielo Dios bajase
y de su humanidad fuese vestido
y alli el hombre a ser Dios se levantase,
de aquella que puerto esclarecidg
do estado de ygnocengia se salvase,
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quiero cantar con sonoroso cantto
en dia tan zelebre, grave y santto.

Esta es la muy clara y nueva estrella
por quien dijo Balin que nageria
del tribu de Jacob una donzella
que al sol en hermosura egederia;
aquesta es quien di6 fin a la querella
qu’el cielo con el viejo Adan tenia,
puniendo en muy eternas amistades
la antigua enemistad de ¢inco edades.

Aquesta es el vergel, huertto gerrado
que en sus cantares Salomon dezia,
en quien no pudo entrar jamas pecado,
mas clara que la luna y luz del dia;
aquesta es el seraphico dechado,
rreparo de la vieja compaiiia,
pedn que abri6 el sendero del camino
que va a dar en el gielo xpalino.

De aquesta el Veterano Testamento
la vara que Arén tuvo figurd, ’
que di6 la flor y fruta en un momento,
quedando madre y virgen, qual quedd;
aquesta es torre de alto fundamentto
donde David sus armas engerro,
torre de muy altiva fortaleca,
espejo de virtud y de linpieqa.

Aquesta es quien nacié purificada,
sin tato del original pecado;
por esta la cabeca quebrantada
fué de aquel dragon encadenado ;
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de aquesta, de ab wnigio preservada,
bold buelo tan alto y e[n]cunbrado
y tal que con clarisimo renonbre
se hizo Dios en sus entrafias honbre.
De aquesta benditisima sefiora
cuyo valor no alcanca entendimiento,
si acaso, concilio gracioso, oy mora
silencio en vuestro rraro (de) acata
[miento,
veréis en breve espacio y a desora
su Asuncién y sagrado enterramiento.
Quien no entendiese, calle, porque en-
[tienda
que hablar y no entender no tiene en-
[mienda.

(Esté NUESTRA SENORA de rrodi-
llas, rrecando en un atril, y can
ta esta Magnifica:)

Mi anima dichosa magnifica
al Sefior de quien es magnificada,
mi espiritu sus loores multiplica
con dulze azento y boz rregugijada;
en Dios, qu'es mi salud y dignifica
esta su sierva yndigna y humillada,
me gogaré de oy mas, pues me a querido
por madre, y ab eterno me a elegido
(Dize hablado.)

Dichosa me diran en qualquier dia
del ancho mundo todas las naciones,
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qu’el Rrey de la suprema monarquia
me ensalca con sus ynefables dones,

no tanto por la virginidad mia,

ni por otra virtud, ni por millones,

de gragias que en su sierva atesoro,
sino por la humilldad que en ella hallo.

Y no se engafiara el que me dijere
dichosa, pues el qu'es omnipotente,
con grandes cosas que en mi hace[r],

[quiere
que vaya el nonbre mio de gente en
De su misericordia quien le fuere [gente
humillde, temeroso y obidiente,
por tienpo ynmenso y siglo perpetuado
nunca sera escluido ni privado.

Su santto brago, ynmensa fortaleza
mostrando [h]a a los sobervios humi-
los poderosos y su odiosa alteza [llados
derribd, los humillados ensalgando ;
artto de los anbrientos la pobreza,
los rricos de maldad vagios dejando;
[y] de su grand clemengia no olvidado,
unio consigo a Ysrrael, su pueblo amado,

Cumpliendo la palabra prometida
al patriarca fiel y a su simiente,
que en uno de los della rredimida
seria del mundo la universal gente,
en todo su palabra fué cunplida,

esssssissasaarseannas seessereasasasesssteasarsennsy .
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ANGEL

que quiso a esta su esclava hazer madre,
nagiendo hijo mio, con ser mi Padre.

(Entra el ANGEL con la palma.)

Eterna Virgen entera,
rreparo, guarda y engaste,
de fee biva sacra esphera,
que al género libertaste
quando a la sierpe alaguera
todo su poder quitaste;

abrigo de aquel ynvierno
que al pecador encoji6
temiéndose del ynfierno,
tierra do el Padre senbrd
y el grano del Hijo eterno
que Adan en la cruz molié;

esclaregida vandera
do la limpiega se funda,
alta y subida quimera,
madre tan santa y tan munda
que ninguna fué primera
ni jamas avra segunda;
fuerte y rregia zerradura
del secreto de los tres
formada sobre natura,
particular ynterés
que a la angélica criatura
traes debajo de los pies

Rreyna de la jerarquia,

toma esta pregiosa palma
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NTRA. SRA.

que tu hijo Dios te enbia,

y porque no estés en calma,
dentro de tergero dia
gozara el ¢ielo tu alma.

Tu hijo te esta esperando;
ponla delante del lecho,
pues as de salir triunfando
por el camino derecho
do estaras siempre gozando
del que tuviste a tu pecho.

Si lo que en el coragon
de plazer, hijo, yo siento
perturbaré la ocasion,
tanta parte sea el contento
que, subjeto a la rrazdn,
abragé el entendimiento.

i O precioso mensajero;
quanto tiempo e deseado
esto que tan breve espero!
Hijo bienaventurado
a quien mas que a mi yo quiero,
iseas benditto y alabado!

Diréysle a Su Magestad
que aqui estoy aparejada
a cumplir su voluntad;

y pues la hora es llegada
de tanta tranquilidad
y por mi tan deseada,

que, en pago de las pasiones

que € rrecibido, y dolor,
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ANGEL.

con tantas tribulagiones
a su sierva el Criador

congeda aquestos tres dones
por su muy sobrado amor;
el primero es que, conmigo
lidiando la orrible muerte,
pues que me lleva consigo,
en paso tan duro y fuerte
no vea el rrostro al enemigo
de ningtn modo ni suerte;
el segundo que, antes que
parta para do nagi
y para do me crié,
vea delante de mi
los doze con quien traté
mientras mill muertes sufri;
el tercero, con que sella
a mi deseo alegria
pues estoy para tenella,
que en partiendo el alma mia
€l mismo baje por ella
con toda su jerarquia.
Con esto yra rregalada
y con contento sin par.
i O venturosa jornada!
pues no hay mas que desear,
y entiendo no pido nada
& quien tanto puede dar.
Virgen de seno escojido,
soberana flor de lis,
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rremedio de lo perdido,
bendigion que bendezis,
de Dios os es concedido
todo cuanto le pedis.
Voyme.

NTRA. SraA. :Donde?

ANGEL. Con mi Dios.
al celest(r)e parayso.

NTRrA. SrA.  Angel, seglin vuestro aviso,
presto seremos los dos
en el cielo, do con vos
gozaré del bien pregisso.

(Vase el ANGEL 7y emtra SAN
Juan)

SAN Juan. Espantado y sin sentido

estoy, en verme a desora
en Jerusalén venido.
:Qu’es aquesto? ; Qué avra sido?
;Yo no estaba en Asia agora?
¢ Suéfiolo o estoy dormido?

i Paresge qu’es devaneo!
Cosa es esta celestial.
Aqui estoy, y no lo creo.
i O virgen angelical!,
Jicomo es posible que veo
vuestra vista celestial ?

Lleno estoy de rregugijo;
Rreyna, postrome ante vos.
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NTRA. Sra.

SAN Juaw.

NTRA. Sra.

De lo dicho me corrijo,
que aqui deve de andar Dios.
Allégate aca, Juan hijo,
y démonos paz los dos.
¢ Ya te acuerdas, hijo amado,
como estando de partida
mi hijo crugificado,
con boz del alma espelida
por mi hijo te a nombrado?
Es verdad, Rreyna escojida.
Mas, bien do el bien se atesora,
bendita entre las mugeres,
de los angeles serfiora,
dime, ¢ por qué me rrefieres
esas platicas agora?
Oye, si saberlo quieres.
Entiende que ya es llegada
la ora y punto asignado
que parta rregugijada
a verme con mi hijo amado,
y desto e sido anungiada
de un angel que me a enbiado,
Y esta palma me enbid
para yr ante mi lecho,
la qual a ti, Juan, la do
como a quien Dios, de su pecho,
en su sacra Cena harto
por el humanal provecho.
Que t1 la Heves te pido
delante mi enterramiento,
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SAN JUAN.
NTRA. SraA.

SaN Juan.

SaN PEbro.

SANTIAGO.

San PEDRro.

SANTIAGO.
SAN PEDRO.

SANTIAGO.

y porque entiendo es cumplido
el divino mandamiento,
pilar de yglesia scojido,
yo me voy a mi aposento.
i O si oy se hallara aqui
todo el colesio escojido!
Entiende que sera ansi
y que m'esta congedido.
Pues, no me aparto de ti
hasta ver esto cumplido.

(Entrase NUESTRA SENORA debagfo
de una cortina donde a de aver
un lecho, v entran los APOsTo-
LES, cada uno por su parte.)

i O qué grande admiragion!
Perdiendo voy el sentido.
;i O terrible confusion!
:Quién es el que a tal rregion
tan breve nos a traido
de tan larga division?

Quando a nuestro Maestro vimos
subir con triunfo rreal,
todos ;no nos espargimos,
y pedricar cada qual
la fee sacra pretendimos?
Eso es vero y muy cabal.

Pues, sin dubda, esta juntada
es por mi Dios permitida.
Si, que aquesta es la posada
de la Virgen escojida
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del cielo rreverengiada
y del Padre muy querida.
Llamemos a su aposento.

SAN Pepro. Si. Pero ;quales ternan

de llegar meresgimiento?
SANTIAGO, Nadie. Mas, Pedro, estd atento:

jves a nuestro amigo Juan?

Nos a salido al encuentro,
SaN Pepro. ;O Juan, boz del Rredentor!
SaN JuaN, O celestial conpaiiia!

Pasito, no hagais rrumor,

que Dios sabe el alegria

que de ver vuestro valor

juntto siente el alma mia.
SANTIAGO. Ta que en la sabiduria

fuiste, Juan, de Dios dottado,

que nos dijeses querria

por qué causa en este dia,

como ves, Dios a juntado

la fraternal conpaifiia.
SaN Juan. Collegio de Dios amado,

pregoneros de la fee,

si es que no avéis alcangado

aquel secretto porque

oy aqui os avéis juntado,

oy de deziros lo hee.

Sabe que llegd la hora

por nuestro Dios sefialada

en que nuestra Enperadora

sera arriba collocada
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que oy el tesoro atesora
para donde fué criada.

La novedad es aquesta
que nuestro Dios prometio
que gozasemos tal fiesta,

y ansi todos nos junto.
SaN Pepro. ;O grandeza magnifiesta
qual nunca jamas se vi6!
SANTIAGO. Pues eso Dios determina,
dinos, Juan, ;coémo veremos
a nuestra Madre begnina?
SAN Juan.  Aqui esta, hermano, lleguemos.
Sus, tirese esa cortina,
porque todos la gozemos.

(Desciibrese la cortina y dizen los

APOSTOLES.)
SaN Pepro. ;O Rreyna de lo criado!
SANTIAGO. 1 O Virgen, madre de Dios,

muestra de sacro dechado!
San PEDRro. ;Qué sera de nos sin vos,

rremedio de aquel pecado

que a Dios hizieron los dos?
NTRA. SrA. i O dicipulos de aquel

humillde y manso Cordero

por quien hablé Daniel,

quanto tienpo a que os espero!

i Benditto t, Emanuel,

pues quieres lo que yo quiero!

40



PR—————— 2y T eilbtrern e el

AUTO DE LA ASUMPCION DE NUESTRA SERORA

SAN Juan.

SANTIAGO.

ANGEL.

i Benditta vuestra venida!

i Benditto el que os enbid!
Despidiendo voy la vida:
la mi bendigion os do
porqu’estoy ya de partida
para el que mi alma crid.

i Mi Dios y mi Criador,
mi descanso y alegria,
soberano Rredentor,

Rrey del alta jerarquia,
en ti rregazo, Sefior,
rresgibe el Anima mia!

i O que suavisimo olor!

i O don muy engrandescido
de Dios, y sobra de amor!
Por detras de aquel ejido
viene tanto rresplandor
que casi priva el sentido.
(Llega el ANgeL a los
TOLES.)

Caudillo sacro, tomad
el cuerpo santificado,

y manda su Magestad
que sea luego sepultado
en el val de Josaphad

a son muy rreverengiado.

Y a deziros mis me enbia
que, después que le enterréis,
manda su sabiduria
que de alli no’s apartéis,
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porque alla al tergero dia,
otros misterios veréis.
SAN Juan. Como Dios manda lo haremos:
ctnplase su voluntad,
—Sus, de las andas tomad
y a Josaphad caminemos,
y alli el cuerpo sepultemos
con muy gran solenidad.
T, Pedro, en la delantera,
si fueres servido, yras,
y esta palma llevaras
por estandarte y vandera,
pues que por principe estas
de la Yglesia, y cabegera,
y lo heres y seras.
San PeEpro. A la Virgen se enbid
y virgen la a de llevar;
y pues ella te la dig,
Juan, no tienes qué hablar,
que no la llevaré, no,
estando en tan buen lugar.
Para ti mejor se hordena,
pues heres en todo diestro,
y en la postrimera ¢ena
de los pechos del Maestro
sacaste la boca llena,
rrefugio y rremedio nuestro,
Y pues esto a de ser hecho,
ve por capitan y guia,
purisimo y santo pecho,
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SANTIAGO.

SAN Juan.

que yo con la conpaiiia
yremos llevando el lecho
de la virginal Maria.

Muy bien acordado esta:
a Josaphad caminemos.
Todos del lecho trava
y a la Virgen sepultemos,
y sus obsequias sera
bien que luego comencemos,

(Llévanla cantando este verse.)

Yn Egiptus de Ysrrael, Dominus,

(Aqui la sepultan.)

Ya queda en la sepoltura
la que a Luzbel sepulto
crisol do virtud se apura,
sol ebtirneo que alumbré
la estigia laguna scura.

SAN PEDRro. Queda el cuerpo sepultado,

SANTIAGO.

y el sacro Olinpo, dotado
con esta oliva spegiosa,
no deja cosa con cosa

de puro rregogijado.

Los Angeles, Cherubines,
les Tronos, Dominagiones,
y las gesarias legiones,
Potestades, Seraphines,
cantan alegres cangiones.
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SaN Juanw.

SaN PebRro.

SANTIAGO.

Sax Pepro.

SAN Juan.

SANTIAGO.

i O gloria que no se vee,
pues solo se cree por fee!
“Veni, veni, esposa mea”,
dize Dios, por que se crea,
que “non es macula yn te”.
¢ A quién avrda que no quadre
tan celest(r)e rregogijo?
iQué contento estard el Padre
viendo al hijo con la madre
y a la madre con el hijo!
i O soberana partida!
i O Rreyna muy escojida!
; O divino entendimiento,
que ansi mides ¢l contento
a ti que heres sin medida!

(Aqui se cahee la tapa del atoud,
¥y enpioga a subir el cuerpo.)

LLa tapa del ataud
a dado golpe en el suelo.
Postraos, no tengats rrecelo,
que la general salud
sube el cuerpo y alma al gielo.

i O Rrey de las maravillas!
Jes posible que tal vemos?
i Sus, hermanos! ;qué hazemos?
Con las Celest(r)es quadrillas
nuestro cantico entonemos.

44



R ———————ty -l e e,
AUTO DE LA ASUMPCION DE NUESTRA SENORA

VILLANCICO

:Donde vais, Rreyna del gielo,
sacrosanta Virgen madre?
—Subo con mi Hijo y Padre.

COPLA

¢ Doénde vays, sacra sefiora,
mas que los angeles bella,

mas rrelumbrante qu’estrella,
mas clarifica que aurora?

¢:Donde vais, Enperadora,
sacrosanta Virgen madre?
[—Subo con mi Hijo y Padre.]






AUCTO DE LA QUINTA ANGUSTIA

Aucto muy deuoto y contemplativo sobre el descendimientd

de la cruz y angustia g passé la sacratissima virgen Marie

Madre de Dios al pie d’la cruz. Nuevamente compuesto y aha-
dido y mejorado por

Juan TIMONEDA.

(Entra HIEREMIAS cargado de lulo vy dize.)

HIEREMIAS, Los que visto hauréys lleuar
a Ysac la lefia a cuestas
y por mas le disfamar
dos ladrones a la par
llamados Dimas y Gestas:

salid, veréys encumbrado
como la sierpe de cobre

de pies y manos clauado

abierto el sancto costado

por hazer rico al mas pobre;
salid, veréys al paciente

de Job leproso y sin luz,
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v Abel muerto el innocente,
y al gran Jacob humilmente,
sus bragos puestos en cruz.
Si Jacob, sueltos, cruzados
tenia sus bragos yertos,
Jestus los tiene clauados;
si Jacob, sanos, cerrados,
Jests sangrientos y abiertos.
Salid, veréys estirada
aquella arpa de Dauid
rompida, desconcertada,
de fe, Maria, entonada
diziendo a todos, salid.
Salid, dulces coragones
libres, fuera dembaragos,
y al rey de todas nasciones
diadmelo, affables varones,
pues q[ue]s ya muerto en mis bragos.
Y si indignos hos hallays
para hauérselo de dar,
dad lagrimas, ;quesperays?
que muy presto si aguardays
lo veréys desenclauar :
porque ya Abarimatia
viene, y con él Nicodemos:
perdonad por cortesia,
y acompafiad a Maria
en llorar no hazer estremos.

(Sale JoserH NICODEMUS con sus
dos mogos detrds.)
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NICODEMO. ¢ Qué le paresce qué muerte
di6 a Jesus de Nazaré
gente de tan baxa suerte?
JoseprH. No hay quien no se desconcierte
contemplando lo que fué.

Nicopewmo. : Vistes como le tratauan
los infelices aquellos?
JosepH. Vide como le lleuauan

en vna cruz y tirauan
de sus barbas y cabellos.

Vide mas; la virgen pura
y a Jests, ques nuestra luz,
quen la calle de amargura
se abracaron con tristura
y cayeron con la cruz.

Vi también cémo le algaron
sin compassion ni dolor
con langas que le puncharon,
y a la virgen apartaron
de su tan querido amor.

Vide que, como ellos vieron
a Jestis muy fatigado,
a Zerineo le dieron
la cruz y assina vinieron
donde fué crucificado

y muerto como sabemos
esta en Caluario y paresce.

Nicopemo.  Sefior Josephe, ;q[ué] hazemos?

Nuestro negocio abreuiemos
ques ya tarde, ya [a]noschece.
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JoseEpH.

Nicopemo.

JosePH.

Pues, sus, su mercé me aguarde
en este lugar si manda,
que muy bien veo ques tarde,

y aquel por quien voy, me guarde
de peligro en tal demanda.

Sefior, no deue dudar
en demanda tan perfeta,
que Pilato, a mi pensar,

a vos nos puede negar
el cuerpo deste profeta.

i O Dios biuo omnipotente;
quan profundo es tu saber!
Que un hombre tan excellente
muriesse tan cruelmente
¢ donde pudo proceder?

Solo en pensallo, de oyr
no siento quien no se assombre;
determino ylle a pedir
a Pilato y aborrir
la vida por tan buen hombre,

Bien s¢ que man de tratar
como mortal enemigo
Caym, Jacob y Abiatar,

y poresto han de tomar
muy cruel safia comigo.

Mas Dios sabe mintencion
que me mueuo con buen zelo:
él juzgue mi coragon
y ¢l me dara el gualardon
como yo espero en el cielo.
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PAGE.

JosepH.

PirAToO.

PAGE.
Piraro.

PAGk.

CENTURIO,
Pirato,

Di, page, : podré hablar
al sefior Poncio Pilato?
Si, sefior ; bien puede entrar
que agora se fué a sentar
en su tribunal y trato.

Muy magnifico pretor;
yo, como antig{u]o criado,
tanto vuestro seruidor,
hos pido me hagays, sefior,
merced del crucificado.

Baste su muerte abiltada
y no duerma en aquel palo
v pasqua tan honrada
al sol, al ayre, y elada
como si fuera algin malo.

¢ Acabado despirar?
:Han sabido si es ya muerto?
Hagan me luego llamar
de quien me pueda informar:
Centurio lo sabra cierto.

i Page!

i Sefior !
Llama q[ué]

Centurio, toma la via.
i Centurio, sefior, veni,
que Pilato hos llama alli!
¢ Qué manda su sefioria?

Decid, Centurio, ;qué hezistes?
En campo de calauernas
han espirado, si vistes,
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los cuerpos daquellos tristes?
: Quebrantastes les las piernas?
CENTURIO. Seflor, si; a Jesd, no,
que a los otros si quebraron,
que aquel mas presto espird:
como mas penas passo,
muy mas presto le acabaron.
Terribles exclamaciones
hizo a Dios como a su padre;
rogaua por los sayones:
mas habl6 con los ladrones
que no con su propia madre.
Dijole: “memento mey”’,
vno dellos dimprouiso,
“en tus manos, sefior rey”’.
Y él como dador de ley
le prometié el parayso.
PriraTo. El terremoto yo oy
X de piedras que se quebraron,
diz que dixo: “hely, hely
alamazabatani”,
y que otra vez labreuaron.
CENTURTIO. Si que pidio de beuer;
mas, en fin, no lo queriendo,
dixo a la madre: “muger,
a Juan, el primo en saber,
por hijo te lo encomiendo”.
Quando tal le oy6 hablar
la madre alli se alterd
y empecara a lamentar,

52



N W )

AUCTO DE LA QUINTA ANGUSTIA

PrraTo.

y tanto se di6 a llorar
quel coracén me quebro.

Aconsolauan la alli
muchas de su compafiia
y ella dixoles ansi:
“amigos, dexadme ami
llorar, que oy es mi dia”.

No pass6 muy largo trecho
que, con la langa enristrada,
Longinos, no satisfecho,
por aquel costado drecho
di6 a Jesus vna langada.

Por el asta muy corriente
baxé su sangre muy lista,
con la qual, deuotamente,
laud sus ojos y frente
y cobro luego la vista.

De dolor mi alma muere
en pensar el sol quan triste
se paré qual se refiere:
yo en ver esto dixe: “Vere
filius dei erat iste”.

La tierra toda tembld
desde oriente a poniente ;
el cielo sescurescio.
Ciertamente, pienso yo
quel justo murié innocente.

Ser justo bien lo senti
ya herodes lembié
y él, tornandomelo a mi,
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JosepH.

P1rATO.

quanto pude me exemi,
que por esso lo agoté.

Mi muger bien lo dezia,
bien me lo conoscia yo;
sefior Abarimatia
fué muy grande la porfia
del pueblo que me siguio.

Sefior, si le conoscieras
el mejor hombre del mundo,
nunca tal sentencia dieras,
si por matalle supieras
ser emperador segundo.

Porqueste ; qué mal hazia?
A los enfermos curaua,
daua vista al que no via,

y al que salud le pedia
cuerpo y alma le sanaua.

i Qué sancta conuersacion!
i Qué doctrina tan crescida!

i Qué dulce predicacion,
y al cabo, por galarddn,
quitalle, sefior, la vida!

Si manddys que le quitemos
porque alli no se detenga,
yremos yo y Nicodemos;
luego lo sepultaremos
antes que la pasqua venga.

Justo desseo tenéys;
hagasse lo que mandays.
Yos le doy que le quitéys

54



P e M e A M
AUCTO DE LA QUINTA ANGUSTIA

y lleuéys y sepultéys
donde vos mejor veays.

A mi me pesa, por cierto;
tened por fe que creydo
quembidia destos la muerto;
sepultaldo en vuestro huerto,
por varén esclarescido.

JosepH. i O, Sefior; que don me has dado
qual jamas se pudo dar,
por lo qual quedo obligado
no digo como criado
mas desclauo a tu mandar!

(Aqui se va y habla con Nico-
DEMUS.)

Agora, sefior podemos
yr, que traygo de Pilatos
licencia que descolguemos
a Jests y sepultemos:
quiso enesto serme grato.

Mostro6 ser arrepentido
por hauelle condenado ;
tiene temor ques vngido,
que Centurio es ya venido
y ha marauillas contado.

Dixo duna boz que di6,
estrafia sobrenatura,
en el punto quespir6:

Nicopemo. Pues quel velo se rompid:
imas era que criatura!
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JoserH.

NicopEmo.

JosEPH.

NicobpEwmo.

JosEPH.

Ni1copEMO.

Juan.,

Como hora le fué a pedir,
si aquesta mafiana fuera
a demandalle, o salir
porél conél a morir
poruentura jno muriera?

Ya no hay remedio en lo hecho
por demas es intentallo,
pues no nos trahe prouecho
si no vamos por vn lecho
en que podamos lleuallo.

Sauana basta, que lleuo.

Yo vngtiento en cantidad.
A sepultallo me mueuo
en vn monumento nueuo
porque d¢l he piedad.

Muy gran dolor he tenido
de aquella triste sefiora,
porque, cierto, haura sentido
quanto el hijo ha padescido
y sentillo ha mds agora.

Veys la alli bien traspassada:
fuentes tiene hechos sus ojos.
Antes que hagamos nada,
aquella carne sagrada
adoremos de hinojos.

(Aqui se arrodillan JosepH y NI-
CODEMTS y canta SANT JUAN.)

iHay duenas; dolor, dolor,
por mi maestro y sefior!
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MARIA.

Juan

Alto rey, ;como espiraste
que no te pude valer?
i Hay que muero de te ver
quan mal llagado quedaste!
Tus dolores fenescieron
y los mios comengaron,
vy, los ojos que te vieron,
lloraran pues que perdieron
quantos bienes dessearon.
i O la mas de las mugeres
hermosa, mira que soy
ya tu hijo y t(, que eres
mi madre mientras biuieres,
tenme por tal desde oy.
i Hay Juan y quan mal trocado
he yo mi hijo por vos!
El sefior por el criado,
el amor por el amado,
el hombre por hombre y Dios.
i Qual esta lenamorado
virgen hija de Syon,
el mas blanco y colorado
el mas leproso tornado
de quantos fueron ni son!
i O, Sefior! ; Quién te llago
sin que t lo meresciste?
i Pueblo que asi te trato
porque desagradescio
quantos bienes le heziste!
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[MADALENA. ]

San Juan.

Joserh.

N1copEMO.

(Esto dize MADALENA lamentando.)

i Liorad, hermanas y amigas;
ved mi maestro qual esta
y su madre quasi ya
muerta de tantas fatigas!

En ti, cruz, quiero abragarme
pues te abraga a ti mi Dios,
y assi, abracados los dos,
llorando querria finarme.

(Aqui se alga JosEpH y Nicop:-
MUS; ¥ van assi @ NRA. SENORA.)

Gente nueva viene aca,
sefiora, por el camino.
iO, gran Dios!, ;no basta ya?
Harto atormentado esta
el cuerpo del rey diuino.

Gente paresce amorosa;
esfuércate, virgen madre;
quiga vernan a otra cosa,
quen hora tan tenebrosa
no te oluidara Dios padre.

i O, summo rey singular;
carne formada en el suelo;
haz me merced de tocar
a tu cuerpo y consolar
a tu madre sin consuelo!

i O, sefiora, y quanto cresce
el dolor quen vos sesfuerga!
Por cierto, que me paresce
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que vuestra merced fallesce,
si €l alo rey no da fuersa.

SAN Juan. Plegue a €l que la consuele
que yo no puedo ni animo.
JosepH, Sefiora, no se recele

de nosotros a quien duele
vuestro mal como a este primo;
que somos ambos a dos

discipulos del maestro

vuestro hijo, y nuestro Dios;

por amor dél y de vos

prestos al seruicio vuestro.
MAR{A. Sefiores, yo sola estoy;

todos me desampararon:

la mas delas tristes soy,

que yo sola lloro oy

el bien que todos gozaron.
Nicopemo. No dignos de ser llamados

sus discipulos por nombre,

quitaremos los llagados,

pies v manos, enclauados,

deste nuestro Dios y hombre;

que lespiritu nos guia

de Dios con su mano diestra ;

€1 nos llama y nos embia.

Queda, pues, seflora mia,

cobrar la licencia vuestra.
MAaRria, Sefiores: Dios que alumbré

vuestros justos coragones

hos pague, pues veys que yo,
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tan desamparada estd
de todas consolaciones.

i Hijo mio! ;qués de ti,
consolador de mis penas,
quel dolor que no senti
quando entrafias te pari
pago aqui con las setenas!

San Juan. Desuiémonos a un lado,
seflora, y desclauaran
este cuerpo lastimado.

Maria. i Ya las fuercas man dejado
y algarme no puedo, Juan!

(Aqui se quitan las chamarras
Joseprr 3y NicopEMUS.)

JosepH. i Hea, sefior Nicodemos;
porque en esto fin se ordene,
razén es que nos quitemos
estas ropas que trahemos,

y hagamos lo que conuiene!

Echad aca la escalera.

Nicopemo. Esta bien.

JoserH. Si, bien esta;
poned essotra siquiera,
porque por esta manera
mejor se descendira.

(Adoraciones.)

iO cuerpo tan glorioso!
¢ qué manos podran tocarte?
Dame poder poderoso
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porque me siento medroso

para yo desenclauarte.
NicopEwmo. Esfuerca mi coragdn

tu angélica figura,

y danos mas contricion

paraque, con deuocion,

te demos la sepultura.
JosEPH. Tomemos los encensarios

y hard, sefior, como ﬁago.

i O judios, falsos, varios!

s como podistes, nefarios,

hazer en Dios tal estrago?

Sefior, enciense a este lado.

¢ Qué haze? Guarde, no caya.
Nicopemo. Sefior, siéntome turbado,

y, en ver mi Dios tan llagado,

mi coragén se desmaya.

(Desmdyase N1CODEMUS.)

JoseprH. i A Nicodemus, sefior;
sefior, mire que le digo!
i O, mi Dios y redemptor,
selde vos consolador!
NicopEmo. Pues, sefior, ;habla comigo?
JosepH. Si, sefior; esfuerce ya
pues en esfuergo lo alabo.
Amigos, tomad alla;
dadme esa touaja aca;
tened, sefior, desse cabo.
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;i O, fuente manantial
de sicte arroyos sangrientos;
puerta abierta celestial
do mana el rio caudal
de los santos sacramentos !

;i O, mano diestra sagrada,
que al mundo tienes en peso;
haz me ser de la manada,
que tienes predestinada
de aquesta que adoro y beso.

NI1CODEMO. ;i O, sacra mano siniestra
que de nada nos formaste
y, con dolorosa muestra,
porel yerro y culpa nuestra
tanto tormento passaste !

JoserH. i O pueblo, falso, cruel;
o rostro tan rubicundo!
i O gran Dios Hemanuel;
harto de vinagre y hiel
para rescate del mundo!

Cinamosle por aqui
la touaja y sera bien.

Nicopemo. Sus, dadme ese cabo a mi
y aquestotro rescebi,
y apretad a ten con ten.
Josers. Bien apretado esta, jsus!;
estos dos cabos echemos
por los bracos de la cruz,
y sosternan nuestra luz
al tiempo que desclauemos.
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SAN Juan.

JosEpPH.

NI1CODEMO.

Josepn.

Ni1copEMO.

JosepH.

JosepH.

JosepH.

MARia.

Passo no lleguéis al gesto
con la escalera tan junta.
i Santo Dios, como esta puesto!
Sin tenaza saldra presto,
dandole al clauo en la punta.
Tened los pies al madero;
dadme essa tenaza aca.
Herid por alld primero,
que hard mayor agugero
en la carne, y no saldra.

- Tened quedo, que ya es fuera.
i Ay Dios, qué clauo tan grueso!
;quien te vera que no muera?
Essa abertura tan fiera
causolo estar par del hueso:

Tened y desclauaré
esta mano, ya hecho es.
Descienda y descendiré
abajo y quitémosle
el clauo questa en los pies.

i O sagrados pies benditos
con duro clauo clauados,
por manos destos malditos
passos y pies tan benditos
quan mal que fuistes pagados!

Echadmelo aqui, sefiores,
echaldo aqui en mis regacos.
i Hijo mio! ; O, qué dolores!
i Abracadme, mis amores,
con vuestros llagados bragos!
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Simeodn, bien me assonaste
quando en el templo me viste ;
con gemidos lamentaste,
con dolor contrapuntaste,
diziéndome : “madre triste”.

Por mi llora Hieremia,
mistica Hierusalén :

1 O, quantos pasays la via,

mirad si la pena mia

hay dolor yguale a quién!
SAN Juax, Sefiora, consiente ya,

lleuallo, que se valdia,

y es tarde y sestoruara.
MaRria. La cabeca me dexa;

tomad vos los pies, Maria.

Yo no quisiera dexallo,
mas quiero lo ques razon
ques razon de sepultallo;
quiga querran estoruallo
si se da mas dilacion.

Macparena. O sagrados pies contentos
que hos laué con mucho amor
quandos hallé poluorientos,

y agora hos lauo, sangrientos
de los clauos, con dolor!

; Son estos que tengo aqui?
: Son estos, mi abrigo y padre?
; Son estos los que vngi?
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NI1CODEMO.

Maria,

; Estos son, triste de mi,
ansias de la vuestra madre!
(Aqui lo llevan al sepuicro caw-
tando: “In exitw Israel de
Egypto”.)
; Dios te salue, consagrada
del imymenso rey vngido;
Dios te salue, cobertura
sagrario y sacra clausura
del mejor cuerpo que ha sido!
i Dios te salue, consagrada
carne virgen escogida,
de madre virgen tomada,
de virgen acompafada
y en virgen piedra metida !
i O sacro cuerpo defunto,
gloria dessotros defuntos,
de cuyo valer vn punto
vale mas €l solo junto
que todos los otros juntos!
i Summo bien, summa clemencia ;
s6lo, sefior, te dexamos !
pero con gran reuerencia
te demandamos licencia
para que nos despidamos.
i Hay, hijo, quan lastimada
va vuestra carne a la fuessa!
; Como queréys, desdichada,
que buelua yo a mi posada
v os dexe tan solo en éssa?
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MAGDALENA.

San Juan.

Josern.

i O, sol en sangre tefiido,
verbo engendrado del padre
eclipsado y denegrido,

a todos amanescido ;
solo escuro a vuestra madre!

Dexadme llegar a ver
essa angélica figura
do lo fuistes a meter,
que sepultays mi plazer
conél enla sepultura.

i O mi maestro y seflor,
todo mi bien y consuelo!

: Dondesta tu resplandor ?
¢ Quién quité vuestro color,
quera hermosura del cielo?

Vos, senor, soys adorado
sobre todos los lenguages.

; Quién dié poder tan sobrado
a este pueblo maluado
para hazer en vos vltrajes?

Mandad que vamos, ques hora,

de todo plazer vazios

a la ciudad peccadora,
porque sallega, sefiora,
la Pasqua de los judios.

Porquesta carne diuina,
antes absuelue peccados
que no a pecados inclina:
no a los limpios contamina,
mas limpia contaminados;
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NICODEMO.

MARrfa,

Jacose.

Marfa.

ca segun la gente es ésta,
estando agora indignada,
podran ponernos requesta,
que quebrantamos su fiesta
de todos solemnizada.

Pero pues, sefiora, vistes
vn tan lloroso letijo,
oluidaus que le paristes,
nous acordéys que tuuistes
vn tan buen hombre por hijo.

Por cierto, tanto nos duele
vuestra angustia y vuestro duelo,
quanto pena doler suele;
no hay, virgen, quien hos consuele,
que no le falte consuelo.

Dexadme, amigos, morir
do esta difunta mi vida.
¢ Donde me mandays partir ?
: No me podré despedir
sin quelalma se despida?

Justo es, sefiora, que vamos
a nuestro triste aposento
y al lugar donde cenamos,
ya que al saluador dexamos
en su postrer monumento.

Pues no es en mi poderio
yré con ansias estrafias
de vos hijo me desuio
quedaos a Dios, hijo mio,
quedaos a Dios mis entrafias :
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i O luz al mundo venida !
; O hijo mio y de Dios!
i O vida para mi vida;
quan amarga despedida,
vo me despido de vos!
MAGDALENA. Pues queda nuestra alegria
sola y en la sepultura,
tornemos, seflora mia,
vuestras ropas este dia
en xerga y en amargura,
que en la ciudad peccadora
llora gran parte de gente
y diran, viéndo[os] agora:
“catad aqui esta sefiora;
fué madre del innocente™.

Mitigad essos sospiros
y esse dolor absoluto;
tened por bien de cubriros
tocas largas, y vestiros
aqueste manto de luto.

MARiaA. Yo huelgo que assina sea
como muger desdichada,
y que la gente me vea
vestida desta librea
con las tristes reputada.

i Oy triste! ; Como no muero
con estas ansias estrafias,
que TOpas saco y espero
oy, por pasqua del cordero,
salido de mis entrafias?
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Josepn.

MARiA.

Nicopgemo.

; Quentrafias haura tan duras
que no rebienten llorando
viendo en tantas amarguras
la mas pura de las puras
afflita triste llorando?

Romped vuestros coracones
los deuotos de Maria
viendo tantas aflicciones,

y en compartir sus passiones
sefialaos en este dia:

Quered, sefiora, oluidar
la mucha angustia passada;
procurad hos consolar
v seruthos dir a posar
a nuestra pobre posada.

Dexadme agora finar
con mi triste vestidura;
dexadme agora acabar
pues me mandastes dexar
mi hijo en la sepultura.

Senior Abarimatia,
si a vuestra merced paresce,
lleuemos en compaifiia
a la sefiora Maria
que fuerca se nos offresce.

Del brago la acompanemos
que, segtin va de angustiada,
yo pienso que no podremos
Heualla, ni allegaremos
oy con ella a su posada.
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JosepH. Esta es la insignia sin par
de nuestra vitoria cierta.
Ya estamos en el lugar
do mi Dios quiso espirar
por dexar la muerte, muerta.
Do fué nuestra redempcion,
do saclard nuestra luz,
por donde es justa razén
que hagamos adoracion
a este arbol de la cruz.
Maria. i Adorote buen gouierno
de mas precio desmeraldas,
llaue que cerrd linfierno,
do mi hijo y Dios eterno
quiso tender sus espaldas!
N1copemo. i Saluete Dios, instrumento
con ques la muerte vencida;
saluete Dios, aposento,
saluete Dios vencimiento
v origen de nuestra vida!
Cambio donde fué pagado
el precio grande sin fuero
con que se pago el peccado,
por do quedo libertado
lo de aquel padre primero.
SAN JUAN. i Dios te salue, cruz preciosa,
bandera de los humanos:
Dios te salue, gloriosa
arma de vida gozosa,
remedio de los christianos;
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fuente donde fué manada
la fuerca de aquel licor,
de aquella carne sagrada
percha, do estuuo colgada
la joya ques sin valor!
JosEPH. i Dios te salue, soberano
arbol de fruto precioso,
contra aquel arbol tyrano
a donde tendid la mano
el primer Adam lloroso;
lugar de trato y medida
do se hizo lalmoneda,
do fué la muerte vencida,
do se compr6 nuestra vida,
do fué la sangre moneda!
MAGDALENA. i Sdluete Dios! ;O, madero,
altar sin otro segundo
donde se offrescio el cordero
sacrificio verdadero
para rescate del mundo!
Joserw. Sefiores, mucho tardamos
en yr a nuestra posada;
Ilorando el tiempo gastamos,
va esta sefiora lleuamos
muy llorosa y angustiada ;
que después d’hauer perdido,
ella y las sanctas Marias,
su amor amparo y querido,
estan sin hauer comido
casi cerca haura tres dias.
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SAN Juan. Sefiores, en mucho grado
hos tenga leterno padre
y el hijo crucificado
el abrigo que hauéys dado
a su cuerpo y a su madre.
JosepH. Primo del rey excelente,
consolad a essa seflora,
seruilda muy humilmente,
quen tener su hijo ausente
sentira mas cada hora.
Mirad qué cargohos quedo
y quién es lancomendada,
y quién hos lancomendo,
y acordaos de mi, que so
vno de vuestra manada,

FINIS

VILLANCICO.

St me adurmiere madre
no me recordedes vos,
que si duermo en quanto hombre
siempre velo en quanto Dios.
Los dolores y las penas
quen el parto no tuuistes,
aqui con lagrimas tristes
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pagar¢ys con las setenas:
quando se rompan mis venas
no la recordedes vos,
que si duermo en quanto hombre
siempre velo en quanto Dios.

i O madre mia y sin luz,
virgen libre dembaragos,
de los brazos de la cruz
me pornan en vuestros bragos:
Mi carne hecha pedacos
no la recordedes vos,
que si duermo en quanto hombre
siempre velo en quanto Dios,






LA SIEGA

AuUTO SACRAMENTAL DE LoPE DE VEGA CARPIO.

CuUYDADO.

(Sale el Cuypapo.)

Si por ventura a estas horas
duermes, despierta, Ignorancia;
que ya de Jerusalén

toca la campana al Alba:

ya la rueda de los dias,

firme en el cielo, aunque varia,
de quien es volante el sol,

de cuya eterna mudanza

una vez sola se acuerda

el mundo desde su infancia,
que a ruego de Josué

se parg a ver su batalla,

aves y flores despierta

que unas se abren y otras cantan,
las aves parecen flores,
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entre las [h]ojas las alas;

las flores, aves que mezclan

con sus colores las ramas.

Ya las fuentes suenan menos

que quando la noche calla,

como los ayres del dia

se ocupan de vozes tantas,

:No me escuchas? No respondes?

(La IGNORANCIA, deniro.)

IcNoraNcIA. Verda qué de mala gana
al yugo se humilla el [h]osco;
: Pues el manchado, qué aguarda?
: Piensa que paze en el soto
los céspedes de la grama?
Cuypapo.  Hablando estd co[n] los bueyes:
a la coyunda los ata.
IeNoraxcIA. (Qué de prisa van al heno!
iQué despacio a las aradas!

(Sale la TGNORANCIA.)

IcNoraNCIA, Qué hay, Cuydado?
CuyDbADO. Lo que siempre:
despertar por las mafianas
la gente de nuestro duefo.
i Tanto el cuidado le agrada!
IoNoranciA. ¢ Quando esta durmiendo el amo,

essos cuidados le matan
teniendo tan linda Esposa

en cuyos bragos descansa?
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CuyYDADO.

IGNORANCIA.

CuypADpoO.

IGNORANCTA

CUYDADO.

Ignorancia, bien te viene
[h]oy el nombre.

: Por qué causa?
Porque el Sefior nunca duerme,
ni se cansa, ni descansa.

. Pues Moisés dixo que si
después que crié el alcicar
del cielo, y la humilde tierra,
entapi¢ando sus salas,
aquéllas, diamantes y oro,
éstas plata y esmeraldas;
aquéllas, de sol y estrellas,
éstas de fuentes y plantas,
:No ves, Ignorancia, simple,
que es lenguage que declara
que ceso de tantas obras,
que no porque Dios se cansa,
porque a la deidad divina
no llega impression humana ?
Si la imaginaras hombre,

y en la misma semejanga
que tomo forma de sieruo,
que durmiera es cosa clara,
aunque fuera por el mar,

v Pedro y Juan se turbaran
de ver el agua en el ciclo
estando el cielo en el agua.
Agora, €1, Sefior del campo,
donde siembra su palabra
en forma de labrador,
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IGNORANCIA.

SENOR.

CELoO.

que lo divino disfraga;

la generacion eterna

de aquella deidad sagrada,
;qué Serafin, qué abrasado
Cherubin podra contarla?
No te metas, pues no puedes,
en cosas que son tan altas
que aqui por alegoria,

o de su iglesia se trata,

o del reino de los cielos,

o del alma, que con varias
razones puede entenderse

la Iglesia, el reino y el alma
a diferentes sentidos.
Adonde un angel se pasma,
y mariposa en su luz

teme abrasarse las alas,

¢ qué mucho que yo me anegue?

(Sale el SeNor DpeL Campo, con
una capa embozado, con el ZxLo
y el Dgsko, labradores.)

Ya mi gente se leuanta.
llegad, Zelos y Deseo,

a las puertas de mi amada
esposa: mirad si duerme.
Si toda la noche pasas
hasta que, de su rozio,
perlas la mafiana ensarta
en las nazarenas [h]ebras
de tu cabello, ; qué guarda
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IGNORANCIA.

CUYDADO.

IGNORANCIA.
CUYDADO.

IGNORANCIA.

SERNOR.

como ti mismo, que sabes,
linze de luz soberana

si vela con olio o duerme?
Basta que encubierto anda.
Cuydado, el amo, ;qué tiene?
Esso mismo que me llamas.
Fuera de ser propio en €l
disfrazarse, si reparas

en los angeles de Lot

o en los de Abrahan y Sara.
Assi hablaua con Moysés

en los montes o en las cargas,
con Dauid y otros Profetas;
no te admires de essa capa,
que si es encarnada agora,
después le veré con blanca
en su cabafia, su Esposa.
Llega, pues, Cuydado, y habla.
Los siglos os den, Sefior,
gloria y honra como cantan

al cordero, que abrid el libro,
tantas venerables canas.

No os digo que os guarde el cielo,
Sefior, de nuestra labranga,

con lenguage de la tierra,

si es trono de vuestras plantas.
Buenos dias os dé Dios,
labradores de mi casa,
mayordomos de mi hacienda,
de mi heredad firmes guardas.
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Cuypapo.  ;Qué mejores que con vos?
Pues no tiene, siendo tanta
su omnipotencia y su gloria,

prenda mas sublime y alta.
Que si de sus altos coros

vertiendo luzes, baxaran

Cherubines, Serafines,
Tronos, Potestades sacras,

y quantas Inteligencias

tres veces santo le aclaman,

no se igualaran con vos.
Ienorancia. Yo, Sefior, soy la Ignorancia;

mas como me dais salario

también en vuestra cabafia.

v tal vez me reuelays

cosas tan altas y raras

que las escondéys de industria

a la presuncién humana,

digo que pudo engendrar

Dios de su misma sustancia,

un Hijo, tan Dios como €,

que en el ser de Dios le iguala;

pero no otro Dios distinto

mas que en persona; y es llana

proposicion, que si vos

venis Sefior, de mafiana

a darnos los buenos dias,

ni el cielo nos auentaja,

ni Dios tiene mas que dar.

Ya del buey al Angel pasas,
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y sin ser Jacob, despierto

miras de Jacob la escala.
1GNORANCIA. Qué mucho, si Ezequiel

de quatro animales llama

Buey al uno, Angel al otio,

y todos quatro con alas?

Y como del sol los rayos

en los espejos resaltan;

de Vos, espejo diuino,

en mi reberuera el alma,
SEROR. Mi Esposa me da cuidado;

primero que al campo salga,

despertemos a mi Esposa:

tomad instrumentos : vaya

vna aluorada diuina:

daréys alborada al Alba.

(Canten.)

A la Esposa diuina
cantan la gala
pajarillos al aluorada.
i Qué de ramas en flores,
y de flores en ramas,
brelan v saltan!

A la Esposa bella,
linda y agraciada,
que le di6 el Esposo
toda su gracia,
canten pajarillos
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al aluorada
y de ramas y flores, etc.

(Salen, mientras estin cantando,
la EMBIDIA y la SOBERUIA.)

EMBIDIA. i A qué mal tiempo las dos,
Soberuia, auemos llegado!
SoBeruia.  Aunque auemos madrugado,
no quiso ayudarnos Dios,
que el desdichado, aunque tenga,
Embidia, cuydado igual
€l viene a buscar el mal,
que no aguarda a que €l le venga.
: Qué importa que yo madrugue,
si Dios estd mal conmigo,
pues vengo a hallar mi enemigo
primero que el sol enjugue
el aljofarado llanto,
que fué de la noche humor,
quando en fuente, en ave, en flor,
sacude la Aurora el manto?
EMBIDIA. Azechando esta celoso .
por los canceles su Esposa.
Soseruia.  Dirale en verso o en prosa
aquel coloquio amoroso
del libro de los Cantares.
Eupipia. Con mas ciencia y aficion
que lo escribid Salomoén
quando en requiebros repares.
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SOBERUIA.

EMBIDIA.

CuvypADpo.

i Tanto el Labrador diuino
es de su Esposa galan!
Labrador de vino y pan,
rico estays de pan y vino.

Enriqueced vuestra Esposa;
sembrad, plantad, que yo haré
en vuestra Iglesia y su fe
que vos llamdys toda hermosa,

el estrago que veréys,
sembrando en el blanco trigo
tal zizafla, que yo os digo
que tarde y mal la arranquéys.

Si Dios hizo juramento
que no ha de poder romper
de nuestro infierno el poder
su sagrado fundamento,

y a Pedro la llaue ha dado
de absoluer y de. ligar,
;cOmo auemos de segar
lo que Dios tiene sembrado?

Entre tanto que a mi Esposa
le digo tiernos amores,
yd a sembrar, labradores,
por essa campaiia hermosa.

Cuydado, tened cuydado
de la heredad.

Como agora,
desde la noche a la Aurora
pienso velar desvelado.
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SEROR. Mirad que tengo enemigo
un ingrato labrador.
CuyDpADO. Quando se ofrezca, Sefior,

a morir con vos me obligo.
SEROR. Lo mismo dixo una vez
otro mas bravo que vos,
mas pudo mirarle Dios
mas (1) que el temor del juez;
y era persona obligada
de quien resulté la quexa,
y que sabe alguna oreja
que era hombre por su espada.
IeNorRANCIA.  Amo, perdonad, que ya
sabéys que vn rastico soy;
dos cosas admiran oy,
de que el mundo lleno esta:
esto de Pedro y el gallo,
vy Dauid y Bersabé,
que en lo que llorado fué,
bastantes disculpas hallo.
Demas que en tales delitos
dixo aquel Rey, vuestro abuelo,
que no desechaua el cielo
los coragones contritos.
SefNoR. Bien han hecho en reparar
lo que quieren reprehender :
saben muchos ofender,
pero no saben llorar,

(1) Pedroso corrigié Menos,
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Yd al campo, que ya es hora,
en que mi labranza fundo;
que aunque sol me llama el mundo,
aun no ha salido mi Aurora.

CeLoO. Alto: a sembrar, labradores;
ven, Cuydado; ven, Deseo,
IeNorANCIA. Ya me parece que veo
cercar el trigo de flores.

(Cantan.)

A sembrar, a sembrar, labradores,
que las aues del cielo cantan amores,

(Sale la Esposa.)

Esposa. i Soberano labrador!,
Jtan de mafiana a mi puerta?
SENOR. Por ver si la hallasse abierta,
Esposa, mi tierno amor.
Eapipra. De embidia me muero, joh pesial...

iua a dezir de los dos.
SoeerUIA. ;Y yo sufriré que Dios
diga amores a su Iglesia?
Primero que dos instantes
de su amor pueda sufrir
del turquesado zafir
desclauaré los diamantes.
Y aunque dexe sin alguna
luz el celeste farol,
romperé la cara al sol
y haré pedazos la luna.
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EMBIDIA.

SOBERUIA.

iNo te pude yo igualar
siendo Angel, como lo soy;
y a vn hombre le pones oy
Dios, en tu mismo lugar?
Menos que el Angel le hiziste:
claro estd que le hazes mas,
si al mismo trono en que estas
vnido a ti le subiste,
i Qué viana que estd la Esposa;
qué contenta y regalada!
No se te dé, Embidia, nada,
aunque te maten zelosa.
i Vive el labrador ingrato
por quien del cielo cai
y cuantos traxe tras mi,
de quien soy cifra y retrato:
de no dormir sola vn hora,
sino es que a triunfar la sube,
sin ser a sus rayos nube
y noche eterna a su Aurora!
Ven conmigo, y disfragadas,
donde siembran volueremos,
¥y en su trigo sembraremos
libros, venenos, espadas,
confusiones, heregias
vicios, incredulidades,
apostasias, crueldades,
blasfemias y idolatrias,
malas yerbas, que a su Iglesia
pongan tal desasossiego,
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que tengan fama por fuego,
como Erostrato en Efesia.
EMBIDIA. Pues al arma, si te hallas
con fuerzas tan valerosas,
que las empresas gloriosas,
basta, Soberuia, intentallas.

SOBERUIA. Esso me costd, que el nombre
de ser Luzero perdi.
EuMBIDIA. Lo mismo, Soberuia, a mi

en rebelarme a Dios hombre ;
porque, en auiéndome visto.
Angel, en mi intento firme,
no quise a vn hombre rendirme.
SoBERUIA.  Ya sé que, en virtud de Christo,
alcangd Miguel victoria ;
vy quedo en su gracia firme;
mas no pienso arrepentirme
de empresa de tanta gloria:
que ser Dios, si no lo fui
es tanta que mas gané
el punto en que lo pensé,
que quanto después perdi. (Vanse.)
SEROR. : Como te hallaste sin mi?
Esposa. No pudiera ser si vos,
porque si mi vida es Dios,
claro estd que vivo en mi.
Alguno me ha dado aqui
este ingrato labrador,
que con falso y necio amor
me persigue, desatento
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a que soys el fundamento
de mi vida y de mi honor.

Si salgo al campo, me sigue;
si a la fuente, con su cara
la enturbia, quando mas clara,
sin que mi desdén le obligue.
Un imposible persigue
como si possible fuera,
porque quiere, y perseuera,
en que ha de igualarse a vos
con los ecos de ser Dios
en la soberuia primera.

Yo sé bien de sus desuelos,
que es embidia y no es amor,
aunque es la embidia en rigor
definicion de los zelos.

A la traca de los cielos,

me audys, Sefior, adornado
de Jerarquias, y dado
Angeles, sol, luna, estrellas
para que dellos y dellas
saque el exemplar sagrado.

Ser vuestro templo me toca
mejor que el de Salomdn
cuya eterna destruycion
profestiz6 vuestra boca.

Yo seré tan finme roca,

que no me pueda mudar
cuanto presume intentar
este de mis pazes guerra,
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SENOR.

ni siendo templo en la tierra,
ni siendo nave en el mar.

Yo fio de tu constancia,

y del amor que me tienes,
que trocar por males, bienes,
fuera barbara ignorancia.
No te espante la arrogancia
de essos labradores viles
que, azechando los rediles,
piensan hurtar el ganado,
anegando mi sembrado

con argumentos sutiles.

Mi cauvafa estd vestida
de flores en vez de yedra
fundada sobre vna piedra,
de otra piedra defendida,
de quien agua y pan de vida
con abundancia saldran:
mejor mana cogeran:
que, aunque lo fueron los dos,
aquél fué sombra, éste Dios
con accidentes de pan.

Esse labrador villano
veras, Esposa, algin dia
rendido a la valentia
de mi poderosa mano:
aunque no temes en vano
ver tus candidos corderos
entre tantos lobos fieros,
que piensan, por darme enojos,
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eclipsar tus claros ojos
y mis diuinos luzeros.

Esrosa. : De mis corderos, qué haran,
pues al de Dios no perdonan,
y de garcas le coronan,
como al de Isac y Abraham?

SEfROR. Por esos montes yran
en viéndome leuantando
como sierpe, en mi cayado,
desierto de mas dolor,
porque, en muriendo el Pastor,
luego se esparce el ganado.

La lefia del sacrificio
por figura Isac llevo;
mas seré la verdad yo,
Esposa, por tu servicio.
No puedo dar mas indicio
de mi verdadero amor,
pues antes deste rigor
para darte de comer
tengo de venir a ser
el trigo y el labrador.

Esposa. Gracia, amor, pastor y pasto,
labrador y pan de vida
esposo, vara florida,
monte, luz, cordero casto;

a daros gracias no basto
por tan diuinos favores.

SENOR. Yo bueluo a mis labradores
porque en mi heredad, la fe

2



R e W e sy

LA SIEGA

EsposA.

[LMRIDIA.
SOBERUTA.

EMBIDIA.

alerta en la torre esté
para confundir errores, (Vase.)
Tiernos, eifamorados ruisefiores,
ensefadme a cantar tristes endechas;
carceles verdes, de esmeraldas hechas,
con dulce parto produzid colores.
Pomposos cedros de olorosas flores,
ramas de mirra en lagrimas des|h]echas,
sin reparar en zelos y sospechas
cubridme, pues me veys morir de amo-
Para ver si le busco enamorada, [res.
se fué mi labrador; sin su presencia
ninguna luz, ningun lugar me agrada.
Y aunque en todos assiste por po-
vn alma a sus regalos ensefiada [tencia
;como podra sufrir de Dios la ausencia ?

(Salen la SOBERUIA y la EMBIDIA,
vestidas de gitanas.)

Llega Soberuia, que aqui esta la Esposa
Fué mi sobrina de Angel en el cielo,
mas ya qualquiera humilde mariposa
tanto se precia de su fragil buelo
porque se ve pintada,
que se imagina vn aguila dorada.
;Qué mucho que vn diuino entend:-
| miento
que presumio6 ser Dios, soberuio fuesse?
pero nunca te pese
de ver soberuio vn necio atreuimiento:
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SOBERUIA,

EMBIDIA.

SOBERUIA.

Fsrosa.

EMBIDIA.

Esprosa.

aya soberuios, aya, no te asombres,

y abréuiese ¢l infierno entre los homhres,
Ya sé que ay torres de Nembrot agora

y cedros otra vez sobre el Aurora
i Tanto la mia su soberuia excede!
:Quién ay que piense que exceder no
quanto Dios ha criado? [puede
Hermosa Reyna deste ameno prado,
sirena de la mar de tantas flores,
cuyas ondas distintas en colores
con diferentes visos forma el viento,
¢ Quién soys? que, como somos estran-
destas verdes riberas [jeras
que el sagrado Tordan corona y baifia,
(que Egipto es tierra desde cielo extra-
no conocemos de Sion las damas, [fa)
ni las sandalias nos mojo en su nieue
el arroyo Cedron, que acares beue,
tomando el nombre de sus verdes ramas.
para gocar su alcdzar eminente.
El trage diferente
muestra que soys de Egipto.

Y vos del cielo.
s Quién soys? que en mortal velo
mas parecéys diuina, que formada
de la tierra del campo demasceno.
¢ Soys por dicha casada?
Vn labrador, diuino Nazareno,
de rostro amable y de cabello hermoso,
Sefior de quanto cerca el orizonte
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SOBERUIA.

Esposa.

SOBERUIA.

EMBIDIA.

SOBERUIA.

EMBIDIA.

SOBERUIA.

que corona de palmas este monte

es mi querido esposo.

Mil vezes fué dichoso.

Mas dichosa fui yo, que embidia he
al Serafin mas puro y abrasado [dado
que en el diuino amor con mas decoro
beuid centellas en las plumas de oro.
La bella Rut, cuando a coger venia

las reliquias del trigo

del campo de Bohoz, aun no podia

ygualarse con vos,

Quanto queria

dar a Nabal castigo
Dauid con justo zelo,
menos bella baxaua del Carmelo
Abigail hermosa.
Con el mismo jazmin bafiado en rosa
la bella Est[h]er enamoraua a Asucro
y es Capitan contra Bethulia fiero
miraua de Judith los claros ojos,
por quien arroyos de su cuello roxos
el pabellén mancharon.

Ni de Sara
la celestial belleza fu¢ tan rara.
Ni cogiendo Rachel en la corriente
lagrimas de Jacob y de la fuente.
A ver, mostrad la mano: hermoso espa-
de su marfil, el celestial topacio  [cio
bien puede hazer para correr los ciclos
sus rayas a sus rayos paralelos;
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EMBIDIA.

SOBERUIA.,

Esposa.

SOBERUIA.

Esrosa.
EMBIDIA.

Esprosa.

SOBERUIA,

EsPosA.
EMBIDIA.
Esprosa.

SOBERUIA.

Esposa.

SOBERUIJA.

EMBIDIA.

mas nunca fué dichosa la hermosura,
v assi en los hijos no tendréys ventura
que os los han de matar con mil tor-
Mayores sentimientos, [mentos
la esperan de la muerte de su Esposo.
Su llanto profetiza Jeremias.
:Qué importa si con nueuas alegrias
le bueluo a ver después viuo y glorioso?
Peligro tiene en agua como anue.
Esa nave sera del cielo llaue.
Vn labrador sé yo que te desa,
mas bello que Absalon.

Ninguno crea
vencer mi fe.

Soys vos mas entendida
que Bersabé, mas linda y bien nacida
que Dina, de Jacob hija gallarda.

Yo no sé mas de que mi fe me guarda.
Amoén forzd a T[h]amar.

Susana bella
serd mi espejo y miraréme en ella.
Espera, escucha.

Entiendo vuestro engafio
que aun el trage me daua desengafio:
mal hize en escucharos;
pero ya lo remedio con dexaros
culpando mi ignorancia. (Vase.)

i Qué buena que ha dejado mi arrogan-
;Y como quedard mi embidia loca [cia?
del galan Nazareno?
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SoBERUIA.  La venganza nos toca.

EMpIpIA. La tardanca condeno.

Soeerura.  No importa, que aqui queda
el trigo, en que sembrar c¢izafia pueda,

(Sale la IGNORANCIA con wn
langon).

IoNOorAaNCIA.  Campos, en auerme dado
la guarda del trigo a mi
el Cuydado ha sido aqui
mas descuydo que cuydado.

Ando ya con tal desuelo,
de los cuydados pension
que a no ser por el langon,
creo que midiera el suelo.
Ojos, sacudid el suefio:
de aqui al Alua hay poco rato;
que hay un labrador ingrato,
que quiere mal a mi1 duefio.
Ea, tener, que me voy
muy poco a poco cayendo.
SoBeruIA. - Con suefio le voy venciendo.
IcNoraNcIA. Dormido y despierto estoy.
Tener.

SOBERUIA. Mientras yo le duermo,
ti siembra en el blanco trigo
de la Iglesia...

IGNORANCIA, i Tener, digo!
Tener, ojos, que me aduermo.
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SOBERUIA.

EMBIDIA.

IGNORANCIA.

...tanta parte de zizafia
que la palabra de Dios

se ahogue.
Esta vez las dos

saldremos con esta hazana.

(Vanse las dos y entrindose, la
torre que estard en lo alto del
carro en medio de la haza dei
trigo se hundird en el vestuario
y quedard la FE con un instru-
mento descubierta vy cantan-
do asi.)

Labrador que el trigo guardas,

no digas que no te auiso,

que del cerco del infierno

dos traidores han salido.
Soberbia y Embidia son,

hijos del Rey del abismo,

que, si traydor es el padre,
mas traydores son los hijos.

Quatro trayciones han hecho:
si te duermes, seran cinco:

alma y potencias son quatro,
cinco seran los sentidos.

(Responde la TGNORANCIA cantan-
do al mismo tono antiguo.)

Fe divina, mensajera

de aquel Labrador diuino;

no ayais miedo que me duerma,

que ya estoy medio dormido, (Bosteze.)
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FE.

IGNORANCIA.

FE.

IGNORANCIA.

SOUERBIA.

Los Prelados que se duermen

en las cosas de su oficio,

del trigo del Euangelio

daran quenta en el jiiycio.
Miren bien las elecciones

quien haze Curas y Obispos;

que quien yerra los discursos,

es quien haze los principios. (Bosteze.)
En las cosas de justicia

no se duerman los ministros.

Yo no lo deuo de ser,

pues me duermo y no lo miro.

(Alcese la apariencia, vy la So-
BERUIA buelva a salir con otro
vestido.)

Si fui mas luz que el sol ; si mi nacion,
la patria celestial, reyno sin fin;
si por la pompa, cedro de Setin,
si por la altura, alcazar de Sion;
si por ciencia, diuino Salomon ;
si por belleza, Aurora de jazmin;
si por naturaleza, Cherubin ;
si Dios por pensiamiento y presuncion,
;como temo que ya pena me den
los verdes campos del segundo Adan
aunque sembrados de su mang estén?
Mas jay! que con razdn pena me dan,
pues siembra Dios el trigo de Belén
en tierra virgen para darles pan,
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s Qué hay, buen amigo Ignorancia?
¢Coémo fué en la siembra?
IGNORANCIA. ¢ Quién
lo pregunta?
SOBERUIA. Yo.
IGNORANCIA., Fué bien;
doblardse la ganancia,
sin que lo dude ninguno,
pues todos, si no soys vos,
saben que el trigo de Dios
ha de dar ciento por vno.
SOBERUIA ¢ Guardaysle vos?
IGNORANCIA. :No lo veys?
SOBERUIA. Paréceme que os dormis,
IeNorANCIA. Pienso que verdarl dezis.
SoBeruia.  jO[h], qué mal le guardaréys!
:Queréys que os cue[n]te vna histo-
para que os desvele yo [ria
de vna guerra que passé
donde Dios tiene su gloria?
IGNORANCIA. Antes teniendo atencidn,
vendra el suefio a la quietud;
mas, ;quién soys?
SOBERUIA. La ingratitud.
IeNnoraNcIA. jPardiez que tenéys razén!

que no ay cosa que mas pueda
desvelar, que vn hombre ingrato
quando paga con mal trato
a quien obligado queda.
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SOBERUIA.,

IGNORANCIA.

SOBERUIA.

IGNORANCIA.

SOBERUIA.

IGNORANCIA,

SOBERUIA,

IGNORANCIA.

SOBERUIA.

IGNORANCIA.

El hacer bien trae consigo
por sombra la ingratitud.
Nunca Dios os dé salud
si abéys sido ingrato, amigo.

Un Angel huuo en el cielo
que dizen que padre fué
de los ingratos.

Ya sé
su soberuia y su mal zelo.

El y los que le siguieron
fueron por todo rigor
ingratos a su Seilor,
pero no se arrepintieron,

Eran Angeles, que en fin
no dexan lo que aprehenden.
Si los ingratos de[s]cienden
de vn padre que fué tan ruin

no sera menos su madre,
Su nobleza fué consuelo:
hidalgos son por el cielo,
que fué Cherubin su padre.

:No veys que pierde el derecho
hidalgo de mala ley?

No ayays miedo vos que el Rey
le ponga cruz en el pecho.

Gran atributo de Dios
es hazer bien.

En la tierra
no se vsa, aunque no yerra
quien no os haze bien a vos.
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SOBERUIA.

IGNORANCIA,

SOBERUIA.

Confiesso, si ha de auer paga,
que aun Dios no me ha de obligar,
que, por no se le pagar,
no quiero que bien me haga.

Soy la ingratitud, por quien
aun de Dios tengo pensado,
que, a poder ser desdichado,
lo fuera por hazer bien,

Mas porque el suefio os resista,
va es bien que el cuento escuchéys.
Yo pienso que le diréys
como testigo de vista.

[Estaba] (1) Dios en si mismo,
un Dios, aunque tres personas,
mirando en su Verbo Eterno
el resplandor de su gloria,

y el espiritu diuino

como lacada amorosa,

que es, procediendo de entrambos,
vnion que vna essencia forma,
quando di6 principio y luz,
vida y ser a quantas cosas,
fueron idea al conceto

de su diuina memoria;

entre las quales fué ilustre

la naturaleza hermosa,

de los Angeles, a quien

de la vnion al Verbo informa

(1) En el texto dice: Estando.
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a la humana, que fué mas

que hazer vna labradora
reyna, quanto mas en Dios
que vn poco de tierra tosca;
pero que vna vez asunta,
hipostatica y gloriosa,
indisoluble seria

siendo vna persona sola.
También les dixo que quiere
que a su diestra poderosa

la humanidad exaltada
adoren y reconozcan

con la adoraciéon latria

que le adoran y le invocan:
sacramentos que en su mente
incircunscripta atesora.

Erase vn Angel, que apenas
era que lo era vn hora,
quando, mirandose en Dios,
pensé que era Dios su sombra:
pintura en que poner pudo
su firma la mano autora,

si fuera a Dios necessario
poner su nombre a sus obras.
Y dixo: ;Adorar [a] (1) vn hombre
que de tierra el nombre toma,
sera bien, siendo yo estampa
de Dios, que me di6 la forma?

(1) Suplimos por razones de claridad; pero obsérvese que la
sintaxis de la época no empleaba la preposicién,

103



A-‘M
Al

TEATRO RELIGIOSO

No lo verd Dios, ni quiero
que esa humildad me proponga,
y que yo me humille a quien
humillarse a mi le toca.

Estos son cabellos, éstos,
para que sueltos descojan

su diadema a pies humanos,
si al mismo Dios enamoran.

Mejor es que Dios y yo,

pues mas a razén conforma,
diuidamos el imperio

y partamos la corona.

O vera con tantis armas

mis banderas belicosas

en monte del Testamento,

que tiemble si se desdoblan.
Prorrumpe el Angel apenas
estas vozes animosas,

quando sin ntimero estrellas
rebeldes se le aficionan.

Auia un hermoso Arcangel
de presencia generosa,

cuyo esplendente cabello
cinta de diamantes borda,
con dos esmeraldas viuas

que adornan la faz lustrosa,
de aquella color que el nacar
a donde nace el alf6jar.

Este vizarro, aunque humilde
Miguel en nombre y en obras,
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que es fortaleza de Dios

el titulo que lo adorna,
oyendo lo que el Luzero (1)
soberuiamente blasona

de estas valientes palabras
bafia el clauel de la boca:
“;Quién como Dios?” Y al instante
le siguen diversas tropas

de leales a su Dios,

para la batalla prontas.
Entre espiritus, presume

la guerra, puesto que importa
que como las de la tierra,
corporal la pinte agora,

no de otra suerte, que quando
las vanderas enarbolan

dos campos que determinan
vencer o morir con honra,
que opuestos el vno al otro,
cajas, clarines y trompas,
tocan alarma, y al arma

no ay monte que no responda,
En vn espejo de azero

se mira el sol, y tremolan

en las celadas las plumas,
inquietamente vistosas.

Parte vna selva de langas,
resuena en pedagos rota;

(1) En el texto: Luscor,
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relumbran espadas blancas
para ser tan presto rojas.
Assi los dos esquadrones
angélicos se confrontan,
y en el reyno de la paz
sembré guerra la discordia.
Los polos se estremecieron,
enmudecio la sonora
musica, que s6lo escuchan
las esferas luminosas:
cubrid silencio el teatro,
y de la tierra en su alfombra
temblaron los montes altos,
callaron del mar las ondas.
Ya resplandece Miguel
armado del pie a la gola
de vna esmeralda, esmaltadas
de oro y diamante las orlas.
Comiéncase la batalla
y en vn punto se transforma
en vn dragén formidable,
el que fué luziente aurora,
Ya se desnuda vencido
alua blanca, rota estola,
y sobre caja (1) de escamas
se viste de verdes conchas.
Ya como buelta a la tierra
se mata encendida antorcha;

(1) En el texto, por errata: coxa,
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derretida su soberuia

cay6 en su luz, y matola.
Ya le siguen sus parciales :
ya precipitadas cortan
tantas rebeldes estrellas

la region caliginosa.

Ya premia Dios los leales
con la gracia de que gozan :
va por el zafir celeste
siempre oliuas y rosas.
Pero el soberbio Luzbel
ni se arrepiente ni postra
a la humanidad de Christo,
por quien se canta vitoria,

(Sale la EMBIDIA.)

EmBIDIA. Mientras durmi6 la Ignorancia,
sembré zizafia de modo,
que ocupado el trigo todo,
no le arriendo la ganancia.
Pero hasme dado pesar,
pues auiendo otras historias
le refieres las memorias
de nuestro antigto lugar,
SOBERUIA. “mbidia, no ha sido exceso,
no pudiendo arrepentirme,
deleytarme siempre firme
en referir el sucesso.
De las batallas pasadas,
donde fuymos los primeros,
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y como los hechizeros

de las palabras sagradas,
Se valen por dar color

del demonio a sus engdfios,
yo le he contado mis dafios
para engafiarle mejor.

Téngase alla quantas palmas
Miguel por leal quisiere,
que yo haré quanto pudiere
porque pese pocas almas;

que mas gloria, como has visto
resulta, Embidia. a las dos
de auer querido ser Dios,
que a ¢l de adorar a Christo.

EMBIDIA. Agora si que blasfemas
a mi gusto,

SOBERUIA. :Qué saldra

_ de esta zizafia?

EMBIDIA. Vera

la Iglesia heregias, temas
del Hebraismo, la seta
de Mahoma, la porfia
de la necia Idolatria
que al sol por Dios interpreta.
Ven, que el Labrador diuino
temo que enojado esté.
SoBerurA.  Ya su atalaya la Fe
a la Ignorancia preuino.
Pues desengafiese Dios,
aunque €l no puede engafarse,
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IGNORANCIA.

CuvyDADO.
IGNORANCTA,

Cuypapo.

ZELO.

Hepreo.

que el trigo no ha de lograrse
mientras viuimos las dos;
que pues es cierto que en €l
la vida y la muerte estan,
mas de dos le comeran
que han de rebentar con él
Porque pienso hacer de suerte
aunque a vida Dios combida,
que pocos coman la vida
y muchos coman la muerte.

(Vanse, y entrindose, tocan dem-
tro una caxa de guerra, y salen
por cuatro escotillones que estén
en lo alto del carro a las esqui-
nas del trigo, el HEBRAISMO, I3
Herecia, la Secta y la Ipora-
TRiA, y despierte la IGNORANCIA

turvado.)

:Qué es esto, cielo? Ay de mi!

Muerto soy, Cuydado Zelo,
Deseo.
(Salen los tres.)

:De qué das voces?
Rindiéme, amigos, el suefio,
y ha nacido lo que veys,
en vn instante de tiempo,
en el trigo de la Iglesia,

Por fiarme, lo merezco,
de la Ignorancia.
¢ Quién soys,
villanos ?
Yo, el pueblo Hebreo,
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IGNORANCIA,

HEREGIA.

Cuypapo.
IGNORANCIA.
DEsEo.
CELo.
IGNORANCIA.
CuvypADO.

SETA.

TGNORANCIA,

NEGRO.

aquel que Dios quiso tanto
que pasando el mar Bermejo
le libr6é de Faraon.
Por éste mas pena tengo
que, como esta tan rebelde,
tan obstinado y tan ciego,
no tiene la espalda Christo (1)
aunque glorioso en los cielos,
figura de sus azotes.
Y td, ;quién eres?
Lutero
me engendré: soy la Heregia.
i Qué buen padre!
Para el fuego.
Mala yerua.
Mala.
Infame.
T, del turbante de velos,
;quién eres?
La Seta soy
que de Asia y Alfrica vengo
a mezclarme en vuestro trigo.
No le preguntéys al negro
quién es, que ya lo sé yo,
porque donde ay seta, es cierto
que ha de auer Hongo (2).

Es verdad;

(1) Asi en el texto, Pedroso corrigié, acertadamente: Aiin
tiene en la espalda Cristo,
(2) Vngo dicen, por error, la primera edicién y la de Sancha,
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en Manicongo tenemo
al sol que vemo por dioso,
Ignorando el verdadero.

(Salen el SEROR DE LA HEREDAD
y la Esposa.)

SENOR. :Donde bueno, labradores?
CELo. A vos que solo soys bueno.
Mirad qual han puesto el trigo
estos enemigos vuestros;
pero si queréys, Sefior,
que le arranquemos...
SENOR. Teneos
buen Cuydado.
Cuypapo. No fué culpa
de mi cuydado y desuelo:
la Ignorancia se durmio;
culpa su descuydo y suefio.
IeNorancia. Engafiéme una muger
que en esto de hazer enredos
saben mas que las culebras.
SEXNOR. : Otro parayso nueuo
queréys hazer mi cauafia?
Esrosa. Sefor, al punto que os vieron
se han escondido en el trigo.
SENOR. No importa, id los quatro prestos,
y segando la zizana
con el trigo, apartaremos
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el trigo para los ‘roxes,
la zizafia para el fuego.

(Entrense ellos.)

i O[h] Esposa, cémo te esperan
persecuciones, efetos
de la Embidia!

Esprosa. Los secretos
enemigos que me alteran,
no ven, Sefior, que si vieran,
excusaran tanto error;
mas defendedme, Sefior,
que, siendo vos mi adalid,
seré torre de Dauid
y vuestro monte Tabor.

Dos Egipcias embid

a vuestro trigo el ingrato,
con que el abito y el trato
de sus engafios mostro;

y aunque la Fe le auiso,

la Ignorancia jqué rigores!
dié lugar a sus errores,
con que pudo el enemigo,
sembrar zizafia en el trigo,
aspid, escondido en flores.

SENOR. La cauafia ya fundada
es fuerza que tenga, Esposa,
contradicién rigurosa
por nueuo cielo embidiada ;
en la triunfante sagrada.
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LA SIEGA
Vié Jerarquias mayores
y vio tronos inferiores,
y en la Militante aqui
tantos martires por mi,
Confesores y Dotores.

Vio de la virginidad
la Reina Aurora del dia
la Rosa intacta Maria,
Oliua, Palma y Ciudad:
embidioé su claridad,
y ha zizafia en pan sembrado (1),
dulce, diuino bocado
contra el bocado de Adan,
pensando anegar el pan,
siendo Dios Sacramentado.

Salen los quatro con hozes platea-
das y traje de scgadores, y tray-
gan Er HEeBraisMo, TDOLATRIA,
Herecia v SeTa atadas las ma-
nos, con otro vestido diferente
del de Egipcios, la SOBERUIA ¥y
la EMBIDITA,

No lo auéis de llegar,
que no son de vuestro campo ;
mios son estos manojos
y del labrador ingrato.

Taxorancra. Idos con Dios, aunque vos

no queréys, por no adorarlo.

(1) FEs enmienda de Pedroso. En las ediciones antiguas dice:

“Y cizana el pan sembrado,”
113
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SOBERUIA.
IGNORANCIA.

SOBERUIA.
SENOR.

IGNORANCIA.

SENOR.

Soltad los manojos, digo.
¢ Soys la del disfraz gitano
que con palabras de Dios
me echastes suefio?

Soltallos.
i A[h], gente precipitada
del cielo y su monte santo!
: Sabéys quién soy?

i Si él lo dize!
i Mas que viene algin hidalgo,
por imitar a su abuelo,
las escaleras abaxo!
Agradézcame el sayon
que mi sanpedril no traygo,
que aunque no creyera el Cruzis
viera el per signum de Malco.
Dulce Esposa, aquella piedra
fundamental, que llorando
quedo enjuta de tal suerte,
que fué cauafia de marmol,
cuya cupula y colunas
adornan porfidos (1) varios,
crisolitos sus paredes,
es techo y suelos topacios;
como la que vi6 baxar
del cielo mi secretario,
aquel que durmi6 en mi pecho,
y dixo después velando,

(1) En el texto: perfidos.
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que ver a Dios no podrian
sin morir, ojos humanos:
tendra en tanto que milita
de la triunfante reparos,

con defensas de escritores
y guarniciéon de soldados.
Moriran por su defensa

’

muchos labradores sacros,
muchas valientes mugeres,
nifios, mancebos y ancianos.
Por los discursos del tiempo
verase el altar bafiado

de sangre, pidiendo a Dios
venganza de sus agrauios;
mas siempre llaue y espada
firmes en Pedro y en Pablo,
que no han de mudar la piedra
ni se ha de quebrar el vaso.
Escriuiran tales plumas,

que confundan tus contrarios,
a quien echards al remo

de mi lefio sacrosanto,

de cuyas entenas cuelgue
arbol vencedor del arbol

del primero labrador,

del mundo el precio en tres clauos.
Y entre los Reyes de Europa
deberas a vn Quinto Carlos
oponerse a la heregia

de un labrador temerario,
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SOBERUIA.

por quien a sus decendientes,
segundo, Tercero y Quarto
Felipes, dara otro mundo
nunca visto, el cielo en pago.
Mas para hazer de mi amor
epilogo soberano,

vuelve el rostro a mi cauafia
de mis tesoros retrato.

(Aqui, con miisica, se abra la ca-

uana y se vea dentro vna igle-
_sia, y ésta también se abra, ¥
dentro esté una fuente, en el re-
wmate de la qual esté vn niiio, de
cuyo costado salgan siete cintas
carmesies a la primera vasa, y
della a la segunda, dando cada
vna vn caliz y prosiga.)

Esta fuente procedio

Esposa, de mi costado,

con los siete Sacramentos

que de su herida emanaron.

Llegue quien tuuiere sed,

que del agua y el Pan santo

le daré satisfacion (1),

i No le bastaua ser hombre

a Dios y entre ellos vivir,

nacer como hombre, morir

como hombre, v darle su nombre,

sino hazer porque me asombre,

(1) Obsérvese la circunstancia métrica de quedar interrum-
pido el romance por las décimas de la SOBERBIA,
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InorLATRIA.

SETA.

IDOLATRIA.

como quedarse y partirse,

y estarse después de yrse!
De tal inuencién de amor
¢quién sino Dios fuera autor
para jamas diuidirse?

Fuente de pan, agua y vino,
¢ quién la huuiera imaginado?
Y ; qué salga del costado
de su amor santo y diuino
el pan del cielo y el vino
que engendra virgenes palmas!
Agua que en ardientes calmas
la sed mortal satisfizo,
parece diuino hechizo
para enamorar las almas,

Mi zizafia ;qué ha seruido,
si en su trigo la conuierte,

y en la que no, rayos vierte,
de su dureza ofendido?
Del pan, que mi muerte ha sido,
dezir mil blasfemias quiero;
Pero ;qué venganga espero,
si compitiendo los dos,
El se ha de quedar tan Dios
como lo estaua primero?
Yo, sifiolo, simple samo:
reducido a vuestra Iglesia.
Y yo mi Profeta falso
y el santo Bautismo os pido.
Yo, sifiolo, simple samo:
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SENOR.
HEeBrAISMO.

SENOR.

IGNORANCIA.
SOBERUIA.

IGNORANCIA.

IDOLATRIA.
SENOR.
IDOLATRIA,

aya en Congo me dixieron
que era Dioso el Sole craros,
mas ya veo que sOys VoS
varrarera Dios, sangrando,
y el nifio del Portalicos,
que adoraron Reyes Magros,
y Gazipa Golo mio.
¢ Y ta que dizes?
Que aguardo
el Messias prometido.
iO[h] rebelde porfiado!
¢ Tt sélo me niegas, tu,
que has visto tantos milagros,
las profecias cumplidas
y que viues desterrado
sin templo, sin sacerdote,
sin Rey, sin amparo humano?
Echadle en el fuego eterno.
Camina, pérfido, ingrato.
:Qué querias? ; No le bastan
a Dios tres partes de quatro?
:Hase de estar el infierno
vazio?
Si este verano
ponéys cédulas, por frescos
alquilaréys muchos quartos.
Oye, Sifiolo,
¢ Qué quieres?
Si no ay carbdn, aqui estamo
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SENOR.

SOBERUIA,

que dexaremo quemar,
porque quema esse embiacos ;
que fué crucificandera;
que Negro a Belén yebamo
de oro decensos y mirros
cargados quatro cagayos.
Venid todos a mi Iglesia;
Esposa, dadme los brazos,
y demos fin a la siega
perifrasis del sagrado
texto euangélico

Y yo
pido perdén por aplauso.
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EL GRAN TEATRO DEL MUNDO

Auto sacramental alegérico

DE

DoN PEpro CALDERON DE LA BARCA.

Sale el AUTOR con manto de estrellas y potencias en el
sombrero.

AuTor. Hermosa compostura
de essa varia inferior arquitectura,
que entre sombras y lexos
a esta celeste vsurpas los reflexos,
quando con flores bellas
el ntimero compite a sus estrellas,
siendo con resplandores
humano cielo de caducas flores.

Campafia de elementos,

con montes, rayos, piélagos y vientos :
con vientos, donde graves
te surcan las baxeles de las aves;
con piélagos y mares donde a vezes
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Munpo.

Munpo.

AUTOR.

te vuelan las esquadras de los pezes;

con rayos donde ciego

te ilumina la colera del fuego;

con montes donde duefios absolutos

te passean los hombres y los brutos:

siendo, en continua guerra,

monstruo de fuego y ayre, de agua y tie-
T1, que siempre diverso, [rra.

la fabrica feliz del vniverso

eres, primer prodigio sin segundo

y por llamarte de vna vez, td el Mundo,

que nazes como el Fénix y en su fama

de tus mismas cenizas,

(Sale el Munpo por diversa
puerta.)

¢ Quién me llama,
que desde el duro centro
de aqueste globo que me esconde dentro
alas visto velozes?
¢ Quién me saca de mi, quién me da vozes?
Es tu Autor Soberano.
De mi voz vn suspiro, de mi mano
vn rasgo es quien te informa
y a tu obscura materia le da forma.
Pues ;qué es lo que mandas? ;Qué me
[quieres ?
Pues soy tu Autor, y tit mi hechura eres
oy, de vn concepto mio
la execucién a tus aplausos fio.
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Munbo.

Vna fiesta hazer quiero
a mi mismo poder, si considero
que so6lo a ostentacion de mi grandeza
fiestas hara la gran naturaleza;
y como siempre ha sido
lo que mas ha alegrado y divertido
la representacion bien aplaudida,
y es representacion la humana vida,
vna comedia sea
la que oy el cielo en tu teatro vea.
Si soy Autor y si la fiesta es mia,
por fuerca la de hazer mi compaiiia.
Y pues que yo escogi de los primeros
los hombres y ellos son mis compafieros,
ellos, en el teatro
del mundo, que contiene partes quatro,
con estilo oportuno
han de representar. Yo a cada vno
el papel le daré que le convenga,
y porque en fiesta igual su parte tenga
el hermoso aparato
de apariencias, de trages el ornato,
oy prevenido quiero
que, alegre, liberal y lisonjero,
fabriques aparienzias
que de dudas se passen a evidenzias.
Seremos, yo el Autor, en vn instante,
th el teatro, y el hombre el rezitante,
Autor generoso mio
a cuyo poder, a cuyo
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acento obedece todo,

yo el gran teairo del mundo,
para que en mi representen
los hombres, y cada vno
halle en mi la prevencién

que le impone el papel suyo,
como parte obediencial,

que solamente executo

lo que ordenas, que aunque es mia
la obra, es milagro tuyo,
primeramente porque es

de mas contento y mas gusto
no ver el tablado antes

que esté el personage a punto,
lo tendré de vn negro velo
todo cubierto y oculto

que sea vn-caos donde estén
los materiales confusos.
Correrase aquella niebla

y, huyendo el vapor obscuro,
para alumbrar el teatro
(porque adonde luz no huvo
no huvo fiesta), alumbraran
dos luminares, el vno

divino farol del dia,

y de la noche nocturno
farol el otro, a quien ardan
mil luminosos carbunclos
que en la frente de la noche
den vividores influxos.
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En la primera jornada,
sencillo y candido nudo

de la gran ley natural,

alla en los primeros lust[r]os
aparecera vn jardin

con bellisimos dibuxos,
ingeniosas perspectivas,
que se dude como supo

la naturaleza hazer

tan gran liengo sin estudio.
Las flores mal despuntadas
de sus rosados capullos
saldran la primera vez

a ver el Alva en confuso.
Los arboles estaran

llenos de sabrosos frutos,

si ya el aspid de la embidia
no da veneno en alguno.
Quebraranse mil cristales
en guixas, dando su curso
para que el Alva los llore
mil aljofares menudos;

y para que mas campee
este humano cielo, juzgo
que estarda bien engastado
de varios campos incultos.
Donde fueren menester
montes y valles profundos
avra valles, avra montes;

y rios, sagaz y astuto,
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haciendo zanjas la tierra
llevaré por sus condutos,
brazos de mar desatados
que corran por varios rumbos.
Vista la primera scena

sin edificio ninguno,

en vn instante veras

como republicas fundo,
como ciudades fabrico,
como alcazares descubro.
Y quando solicitados
montes, fatiguen algunos

a la tierra con el peso

y a los aires con el bulto,
mudaré todo el teatro
porque todo, mal seguro,
se vera cubierto de agua

a la safia de vn diluvio.

En medio de tanto golfo,

a los fluxos y refluxos

de ondas y nubes, vendra
haziendo ignorados surcos
por las aguas un baxel
que fluctuando seguro
traerd a su vientre prefiado
de hombres, de aves y de brutos.
A la sefia que, en el cielo,
de paz hara vn arco rubio
de tres colores, paxizo,
tornasolado y purpireo,
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todo el gremio de las ondas
obediente a su estatuto
hara lugar, observando
leyes que primero tuvo,

a la cerviz de la tierra

que, sacudiéndose el yugo,
descollara su semblante
bien que macilento y mustio.
Acabado el primer acto
luego empegara el segundo,
ley escrita en que poner
mds apariencias procuro,
pues para passar a ella
passaran con pies enjutos
los hebreos desde Egypto
los cristales del mar rubio;
amontonadas las aguas
vera el sol que le descubro
los mas ignorados senos
que ha mirado en tantos lustros.
Con dos columnas de fuego
ya me parece que alumbro
el desierto antes de entrar
en el prometido fruto,

Para salir con la ley
Moysés a vn monte robusto
le arrebatara una nube

en el rapto buelo suyo.

Y esta segunda jornada
fin tendra en vn furibundo
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eclypse en que todo el sol
se ha de ver casi difunto.

Al tltimo parasismo

se vera el orbe certleo
titubear, borrando tantos
paralelos y coluros.
Sacudiranse los montes

y deliraran los muros,
dexando en palidas ruinas
tanto escandalo caduco.

Y empezara la tercera
jornada, donde ay anuncios
que avra mayores portentos
por ser los milagros muchos
de la ley de gracia, en que
ociosamente discurro.

Con lo qual en tres jornadas
tres leyes y vn estatuto,

los hombres dividiran

las tres edades del mundo;
hasta que al vitimo paso
todo el tablado, que tuvo

tan grande aparato en si,
vna llama, vn rayo puro
cubrira porque no falte
fuego en la fiesta... ; Qué mucho
que aqui, balbuciente el labio,
quede absorto, quede mudo?
De pensarlo, me estremezco ;
de imaginarlo, me turbo;

128



Cp———————— ey (T Cll it e e —)

EL GRAN TEATRO DEL MUNDO

de repetirlo, me assombro;
de acordarlo, me consumo.
Mas ;dilatese esta scena,
este paso horrible y duro,
tanto, que nunca le vean
todos los siglos futuros!
Prodigios veran los hombres
en tres actos y ninguno

a su representacion

faltara por mi en el vso.

Y pues que ya he prevenido
quanto al teatro, presumo
que estd todo aora; quanto
al vestuario, no dudo

que alla en tu mente le tienes,
pues alld en tu mente juntos,
antes de nazer, los hombres
tienen los aplausos suyos.

Y para que desde ti

a representar al mundo
salgan y buelvan a entrarse,
ya previno mi discurso

dos puertas: la vna es la cuna
y la otra es el sepulcro.

Y para que no les falten
las galas y adornos juntos,
para vestir los papeles
tendré prevenido a punto
al que huviere de hazer rey,
purpura y laurel augusto;
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al valiente capitan,

armas, valores y triunfos;

al que ha de hacer el ministro,
libros, escuelas y estudios.
Al religioso, obediencias;

al facineroso, insultos;

al noble le dara honras,

y libertades al vulgo.

Al labrador, que a la tierra
ha de hazer fértil a puro
afan, por culpa de un necio,
le daré instrumentos rudos.
A la que huviere de hazer

la dama, le daré sumo
adorno en las perfecciones,
dulce veneno de muchos.

Sélo no vestiré al pobre
porque es papel de desnudo,
porque ninguno después

se quexe de que no tuvo
para hazer bien su papel
todo el adorno que pudo,
pues el que bien no le hiciere
sera por defecto suyo,

no mio, Y pues que ya tengo
todo el aparato junto,
jvenid, mortales, venid

a adornaros cada vno
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AUTOR.

REy.

HEerwos.

para que representéis
en el teatro del mundo!

(Vase.)

Mortales que aun no vivis
y ya os llamo yo mortales,
pues en mi concepto iguales
antes de ser assistis;
aunque mis voges no ofs,
venid a aquestos vergeles,
que, cefiido de laureles,
cedros y palma, os espero,
porque yo entre todos quiero
repartir estos papeles.

(Salen el Rico, el REY, el LAsRra-
DOR, el PoBRE y la HEerMosuU-
RA, la D1screciON y va N1No.)

‘Ya estamos a tu obediencia,
Autor nuestro, que no ha sido
necessario aver nacido
para estar en tu presencia.
Alma, sentido, potencia,
vida, ni razén tenemos;
todos informes nos vemos ;
polvo somos de tus pies.
Sopla aqueste polvo, pues,
para que representemos.

Solo en tu concepto estamos,
ni animamos ni vivimos,
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[LABRAD.

AUTOR.

ni tocamos ni sentimos
ni del bien ni el mal gozamos;
pero, si azia el mundo vamos
todos a representar,
los papeles puedes dar,
pues en aquesta ocasion
no tenemos eleccion
para averlos de tomar.
Autor mio soberano
a quien conozco desde oy,
a tu mandamiento estoy
como hechura de tu mano,
y pues tu sabes, y es llano
porque en Dios no ay ignorar,
qué papel me puedes dar,
si yo errare esse papel,
no me podré quexar de él,
de mi me podré quexar.
Ya sé que, si para ser,
el hombre eleccion tuviera,
ninguno el papel quisiera
del sentir y padezer;
todos quisieran hazer
el de mandar y regir,
sin mirar, sin advertir
que en acto tan singular
aquello es representar
aunque piense que es Vivir,
Pero yo, Autor soberano,
s€ bien qué papel hara
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REY.
AUTOR.

HERMOS.

AUTOR.
Rico.

AUTOR.
LABRAD.
AUTOR.
LLABRAD.

mejor cada uno; assi va
repartiéndolos mi mano.
Haz th el Rey.

(Da su papel a cada vno.)

Honores gano.
La dama, que es la hermosura
humana, ta.
i Qué ventura!

Haz, tq, al rico, al poderoso.
En fin, nazco venturoso
a ver del sol la luz pura.

Tt has de hazer al labrador.
:Es oficio o beneficio?
Es un trabajoso oficio.
Seré mal trabajador.
Por vida vuestra... Sefior,
que aunque soy hijo de Adan,
que no me deis este afan,
aunque me deis possessiones,
porque tengo presunciones
que he de ser grande holgazan.

De mi natural infiero,
con ser tan nuevo, Sefor,
que seré mal cavador
y seré peor quintero;
si aqui valiera un “no quiero”
dixérale, mas delante
de vn autor tan elegante,
nada vn ‘“‘no quiero” remedia,
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AUTOR.
Discrec.
AUTOR.
PoOBRE.
AUTOR.
Niro.
AUTOR.

PoBRE.

y assi seré en la comedia
el peor representante.

Como sois cuerdo, me dais
como el talento el oficio,

y assi mi poco jilyzio

sufris y disimulais ;

nieve como lana dais:

justo sois, no ay que quexarme;
v pues que ya perdonarme
vuestro amor me muestra en é€l,
yo haré, Sefior, mi papel
despacio por no cansarme.

T4, la discrecion haras.
Venturoso estado sigo.

Haz t al misero, al mendigo.
¢ Aqueste papel me das?

T, sin nazer moriras.

Poco estudio el papel tiene.
Assi mi ciencia previene

que represente el que viva.
Justicia distributiva

soy, y es lo que os conviene.

Si yo pudiera escusarme
deste papel, me escusara,
quando mi vida repara
en el que has querido darme;

y va que no declararme
puedo, aunque atrevido quiera,
le tomo, mas considera,
va que he de hazer el mendigo,
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AUTOR.

no, Sefior, lo que te digo,
ya que dezirte quisiera,

s Por qué tengo de hazer yo
el pobre en esta comedia?
¢ Para mi ha de ser tragedia,

y para los otros no?

¢Quando este papel me dio

tu mano, no me di6 en él

igual alma a la de aquel

que haze al rey? ; Igual sentido?
¢ Igual ser? Pues ¢ por qué ha sido
tan desigual mi papel?

Si de otro barro me hizieras,
si de otra alma me adornaras,
menos vida me fiaras,
menos sentidos me dieras;
ya pareze que tuvieras
otro motivo, Sefior;
pero pareze rigor,
perdona dezir cruel,
el ser mejor su papel
no siendo su ser mejor.

En la representacion
igualmente satisfaze
el que bien al pobre haze
con afecto, alma y accién
como el que haze al rey, y son
iguales éste y aquél
en acabando el papel.

Haz tt bien al tuyo, y piensa
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que para la recompensa
vo te igualaré con €l
No porque pena te sobre,

siendo pobre, es en mi ley

mejor papel el del rey

si haze bien el suyo el pobre;

vno y otro de mi cobre

todo el salario después

que haya merecido, pues

en qualquier papel se gana,

que toda la vida humana

representaciones es.

Y la comedia acabada

ha de cenar a mi lado

el que aya representado

sin aver errado en nada

su parte mas acertada;

alli, igualaré a los dos.
Hermos. Pues, dezidnos, Seinor, Vos,

;como en lengua de la fama

esta comedia se llama?
AUTOR. Obrar bien, que Dios es Dios.
REY. Mucho importa que no erremos

comedia tan miysteriosa.
Rico. Para esso es accion forgosa

que primero la ensayemos.
Discrec.  ;Cémo ensayarla podremos

si nos llegamos a ver

sin luz, sin alma y sin ser

antes de representar ?
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PoBRE

[LABRAD.

AUTOR.

HERMOS.

AUTOR.

POBRE.

AUTOR.

Pues, ;como sin ensayar

la comedia se ha de hazer?
Del pobre apruebo la quexa,

que lo asiento assi, Sefior,

que son, pobre y labrador

para par a la pareja.

Aun vna comedia vieja

harta de representar

si no se buelve a ensayar

se yerra quando se prueba;

sl no se ensaya esta nueva,

;como se podra acertar?
Llegando aora a advertir

que siendo el cielo juez

se ha de acertar de vna vez

quando es nazer y morir,

Pues, el entrar y salir

;como lo hemos de saber

ni a qué tiempo aya de ser?

" Aun esso se ha de ignorar,

y de vna vez acertar

quanto es morir y nazer.
Estad siempre prevenidos

para acabar el papel;

que yo os llamaré al fin dél.

;Y si acaso los sentidos

tal vez se miran perdidos?
Para esso, comtn grey,

tendré desde el pobre al rey,

para enmendar al que errare
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DiIscRrEC.

Tobos.

Mux~po.

REY.
Munbpo.
REY.

MuNDO.

HERMOS.

y ensefiar al que ignorare,
con el apunto, a mi Ley;
ella a todos os dira
lo que avéis de hazer, y assi
nunca os quexaréis de mi.
Alvedrio tenéys ya,
y pues prevenido esta
el teatro, vos y vos
medid las distancias dos
de la vida.
:Qué esperamos?
i Vamos al teatro!
i Vamos
a obrar bien, que Dios es Dios!

(Al irse a entrar sale e} MUNDO
y detiénelos.)

Ya estd todo prevenido
para que se represente
esta comedia aparente
que haze el humano sentido.
Parpura y laurel te pido.
: Por qué, parpura y laurel?
Porque hago este papel.

(Ensénale el papel, y toma la
pirpura y corona, y vase.)

Ya aqui prevenido esta.
A mi, matizes me da
de jazmin, rosa y clavel.
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Hoja a hoja y rayo a rayo

se desaten a porfia

todas las luzes del dia,

todas las flores del Mayo;

padezca mortal desmayo

de envidia al mirarme el sol,

y como a tanto arrebol

el girasol ver desea,

la flor de mis luzes sea

siendo el sol mi girasol.
Munbo. Pues, ;como vienes tan vana

a representar al mundo?
Hermos. En este papel me fundo.
MunDpo. :Quién es?
HERMOS. La hermosura humana.
Munbo. Cristal, carmin, nieve y grana

pulan sombras y bosquexos

que te afeiten de reflexos.

(Dale vn ramillete.)

Hermos. Prodiga estoy de colores,
Servidme de alfombra, flores;
sed, cristales, mis espejos.

(Vase.)

Rico. Dadme riquezas a mi,
dichas y felizidades,
pues para prosperidades
oy vengo a vivir aqui,

Munxpo.  Mis entrafias para ti
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a pedazos romperé;
de mis senos sacaré
toda la plata y el oro,
que en avariento tesoro
tanto encerrado oculté.

(Dale joyas.)

Rico. Sobervio y desvanecido
con tantas riquezas voy.

(Vase.)

Discrec. Yo, para mi papel, oy
tierra en que vivir te pido.
Munpo.  ;Qué papel el tuyo ha sido?
Discrec. La discrecion estudiosa.
MunDo. Discrecion tan religiosa
tome ayuno y oracion.

(Dale silicio y disciplina.)

Discrec.  No fuera yo discrecion
tomando de ti otra cosa.

(I"ase.)
Munbo. ;Coémo t entras sin pedir
para el papel que has de hazer?
NiRo. Como no te he menester

para lo que he de vivir.
Sin nazer he de morir,
en ti no tengo de estar
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Munbo.
LABRAD.

MunNDo.

LLABRAD.

MuNDo.

1.ABRAD.
Munbo.

TLABRAD.

mas tiempo que el de passar
de vna carcel a otra obscura,
y para vna sepultura

por fuerza me la has de dar.

(Vase.)

:Qué pides tu, di, grossero?
Lo que le diera yo a él.
Ea, muestra tu papel.
Ea, digo que no quiero.
De tu progeder infiero
que como bruto gafian
avras de ganar tu pan.
Essas mis desdichas son.
Pues toma aqueste azadon.

(Dale un azadén.)

Esta es la herencia de Adan,
Sefior Adan, bien pudiera

pues tanto llegd a saber,

conozer que su muger

pecaba de bachillera ;

dexarala que comiera

v no la ayudara €l;

mas como amante cruel

dira que se lo rogd

y assi tan mal como yo

represent® su papel.

(Vase.)
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PosrE. Ya que a todos darles dichas,
gustos y contentos vi,
dame pesares a mi,
dame penas y desdichas;
no de las venturas dichas
quiero purpura y laurel;
déste colores, de aquél
plata ni oro no he querido.
: Sélo remiendos te pido.
Munpo.  ¢Qué papel es tu papel?
POBRE. Es mi papel la afliccidn,
es la angustia, es la miseria
[la tristeza, la laceria] (1) ...
la desdicha, la pasion,
el dolor, la compasion,
el suspirar, el gemir,
el padezer, el sentir,
importunar- y rogar,
el nunca tener que dar,
el siempre aver de pedir.
El-desprecio, la esquivez,
el baldon, el sentimiento,
la vergiienga, el sufrimiento,
la hambre, la desnudez,
el llanto, la mendiguez,
la inmundicia, la baxeza,
el desconsuelo y pobreza,
la sed, la penalidad,

(1) Es propuesta de Valbuena, pues falta este verso en el
texto antiguo,
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y es la vil necesidad,

que todo esto es la pobreza,
Munpo. A ti nada te he de dar,

que el que haziendo al pobre vive

nada del mundo recibe,

antes te pienso quitar

estas ropas, que [has] (1) de andar

desnudo, para que acuda

(Desnuddndole.)

yo a mi cargo, no se duda.
PoBRE. En fin, este mundo triste

al que esta vestido viste

y al desnudo le desnuda.
Munpo. Ya que de varios estados

estd el teatro cubierto,

pues vn rey en él advierto

con imperios dilatados;

beldad a cuyos cuydados

se adormezen los centidos,

poderosos aplaudidos,

mendigos menesterosos,

labradores, religiosos,

que son los introducidos

para hazer los personages

de la comedia de oy

a quien yo el teatro doy,

las vestiduras y trages

de limosnas y de vltrajes,

(1) En el texto: han,
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AUTOR.

Discrec.

isal, divino Autor, a ver

las fiestas que te han de hazer
los hombres! j Abrase el centro
de la tierra, pues que dentro
della la scena ha de ser!

(Con miisica se abren a vn tiemi-
po dos globos: en el vno estari
wn trono de gloria, y en él el
AvuTor sentado; en el otro ha
de aver representacion con dos
puertas: en la vna pintada vna
cunag y en la otra un ataid.)

Pues para grandeza mia
aquesta fiesta he trazado,
en este trono sentado,
adonde es eterno el dia,
he de ver mi compafiia.
Hombres que salis al suelo
por vna cuna de yelo
y por vn sepulcro entrais,
ved como representais,
que os ve el Autor desde el cielo.

(Sale la DISCRECION con vm ins-
trumento, y canta.)

Alaben al Sefior de tierra y cielo,
el sol, luna y estrellas;
alabenle las bellas
flores que son caracteres del suelo;
aldbele la luz,, el fuego, el yelo,
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AUTOR.

Munpo.

Ley.

la escarcha y el rocio,

el invierno y estio,

y quanto esté debaxo de esse velo
que en visos celestiales,

arbitro es de los bienes y los males.

(Vase.)

Nada me suena mejor
que en voz del hombre este fiel
himno que cant6 Daniel
para templar el furor
de Nabuco-Donosor,
:Quién oy la loa echara?
Pero en la apariencia ya
la ley convida a su voz
que como corre veloz,
en elevacion esta

sobre la haz de la tierra.

(Aparese la LEY DE GRACIA en
wna elevacion, que estard sobre
donde estuviere el MUNDO, con
wn papel en la mano.)

Yo, que Ley de Gracia soy,
la fiesta introduzgo oy;
para enmendar al que yerra
en este papel se encierra

la gran comedia, que Vos
compusisteis sélo en dos
versos que dizen assi:
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Munbpo.

HermMos.

Discrec.

HEerMos.

(Canta.)

Awma al otro como a ti,
y obra bien, que Dios es Dios.

La Ley después de la loa
con el apunto quedo;
vitoriar quisiera aqui
pues me representa a mi,
Vulgo desta fiesta soy,
mas callaré porque empieza
ya la representacion.

(Sale[n] la HERMOSURA y la Dis-
CRECION por lo puerta de la
cuna.)

Vente conmigo a espaciar
por estos campos que son
felize patria del Mayo,
dulze lisonja del sol;

pues solo a los dos conozen,
dando solos a los dos,
resplandores, rayo a rayo,
y matizes, flor a flor.

Ya sabes que nunca gusto
de salir de casa, yo,
quebrantando la clausura
de mi apacible prision.
;Todo ha de ser para ti
austeridad y rigor?

¢No ha de aver plazer vn dia?
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Discrec.

Dios, di, ;para qué crio
flores, si no ha de gozar

el olfato el blando olor

de sus fragrantes aromas?
i Para qué aves engendro,
que en clausulas lisongeras
citaras de pluma son,

si el oido no ha de oirlas?

; Para qué, galas, si no

las ha de romper el tacto
con generosa ambicion?

; Para qué las dulzes frutas,
si no sirve su sazon

de dar al gusto manjares
de vn sabor y otro sabor?
; Para qué hizo Dios, en fin,
montes, valles, cielos, sol,
si no han de verlo los ojos?
Ya pareze, y con razén,
ingratitud no gozar

las maravillas de Dios.
Gozarlas para admirarlas
es justa y licita accion

y darle gracias por ellas,
gozar las bellezas no

para vsar dellas tan mal
que te persuadas que son
para verlas las criaturas
sin memoria del Criador,
Yo no he de salir de casa;
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HEermos.

HERMOS.

Munbo.

Discrec.

HEermos.

LEy.

Munpo.

Rico.

ya escogi esta religion
para sepultar mi vida:
por esso soy Discrecion,
Yo, para esto, Hermosura:
a ver y ser vista voy.

(Apdrtanse.)

Poco tiempo se avinieron
Hermosura y Discrecion.
Ponga redes mi cabello,
y ponga lazos mi amor
al mas tibio afecto, al mas
retirado corazén.
Vna acierta, y otra yerra
su papel, aquestas dos.
¢Qué haré yo para emplear
bien mi ingenio?

: Qué haré yo
para lograr mi hermosura?
Obrar bien, que Dios es Dios.

(Canta.)
Con oirse aqui el apunto
la Hermosura no le oyo.
(Sale el Rico.)

Pues prodigamente el Cielo
hazienda y poder me dig,
prodigamente se gaste

en lo que delicias son.

150



Gt —ty () (et seeee—ie)

EL GRAN TEATRO DEL MUNDO

Nada me parezca bien
que no lo apetezca yo;
registre mi mesa quanto
o corre o buela veloz.

Sea mi lecho la esfera

de Venus, y en conclusion
la pereza y las delicias,
gula, embidia y ambicion
oy mis sentidos possean.

(Sale ¢l LLABRADOR.)

LABRAD.  ;Quién vid trabajo mayor
que el mio? Yo rompo ¢l pecho
a quien el suyo me di6
porque el alimento mio
en esto se me libro.

Del arado que la cruza

la cara, ministro soy,
pagandola el beneficio

en aquestos que la doy.
Hoz y azada son mis armas;
con ellas rifiendo estoy:
con las zepas, con la azada;
con las mieses, con la hoz.
En el mes de Abril y Mayo
tengo hidropica passion,

y si me quitan el agua
entonzes estoy peor.

En cargando algun tributo,
de aqueste siglo pension,
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LEY.

DISCREC.
ILABRAD.

Munbo.

TLARRAD.

POBRE-

encara la punteria

contra el triste labrador.

Mas, pues trabajo y lo sudo,

los frutos de mi labor

me ha de pagar quien los compre
al precio que quiera yo.

No quiero guardar la tassa

ni seguir mas la opinién

de quien, porque ha de comprar,
culpa a quien no la guardoé.

Y yo sé que si no llueve

este Abril, que ruego a Dios
que no llueva, ha de valer
muchos ducados mi trox,

Con esto un Naval-Carmelo
seré de aquesta region

y me avran menester todos,
pero muy inchado yo,
entonces, ;qué podré hazer?
Obrar bien, que Dios es Dios.

(Canta.)

¢ Como el apunto no oiste?
Como sordo a tiempo soy.

El, al fin, se esta en sus treze
Y aun en mis catorze estoy.

(Sale el PoBRE.)

De quantos el mundo viven,
;quién mayor miseria vio
que la mia? Aqueste suelo
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Rico.

POBRE.

LEY.

POBRE.
Rico.

Discrec.

Rico.

HERMOS.

T.ABRAD.

REY.

es el mas dulze y mejor,
lecho mio que, aunque es
todo el cielo pavellon
suyo, descubierto esta
a la escarcha y al calor;
la hambre y la sed me afligen.
i Dadme paciencia, mi Dios!
:Qué haré yo para ostentar
mi riqueza?

¢ Qué haré yo
para sufrir mis desdichas?
Obrar bien, que Dios es Dios.

(Canta.)

i O[h], como esta voz consuela!
iO[h], cémo cansa esta voz!
El Rey sale a estos jardines.
i Quanto siente esta ambicion
postrarse a nadie!

Delante
de €l he de ponerme yo
para ver si mi hermosura
pudo rendirlo a mi amor.
Yo detras; no se le antoje
viendo que soy labrador,
darme con vn nuebo arbitrio,
pues 1o espero otro favor.

(Sale el REY.)

A mi dilatado imperio
estrechos limites son

153



e rm————— ey (Y el e e el

TEATRO RELIGIOSO

LEy.

MunDo.

POBRE.

quantas contiene provincias

esta maquina inferior.

De quanto circunda el mar

y de quanto alumbra el sol

soy el absoluto duefio,

soy el supremo sefior.

Los vasallos de mi imperio

se postran por donde voy,

: Qué he menester yo en el mundo?
Obrar bien, que Dios es Dios.

(Canta.)

A cada vno va diciendo
el apunto lo mejor.
Desde la miseria mia
mirando infeliz estoy,
agenas felizidades.

El rey, supremo sefior,
goza de la magestad

sin acordarse que yo
necessito dél; la dama
atenta a su presumpcion
no sabe si ay en el mundo
necessidad y dolor ;

la religiosa, que siempre
se ha ocupado en oracion,
si bien a Dios sirve, sirve
con comodidad a Dios.

El labrador, si cansado
viene del campo, ya hallé
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honesta mesa su hambre

si opulenta mesa no;

al rico le sobra todo;

y solo, en el mundo, yo

oy de todos necessito,

y assi llego a todos oy,

porque ellos viven sin mi

pero yo sin ellos no.

A la Hermosura me atrevo

a pedir. Dadme, por Dios,

limosna.
HEernos. Dezidme, fuentes,

pues que mis espejos sois,

:qué galas me estan mas bien?

:Qué rizos me estan mejor?
POBRE. :No me veis? '
Mun~po. Necio, ;no miras

que es vana tu pretension?

¢ Por qué ha de cuydar de ti

quien de si se descuyd6?

PoBRE. Pues que tanta hazienda os sobra,
dadme vna limosna, vos.
Rico. :No ay puertas donde llamar?

:Assi os entrdis donde estoy?
En el vmbral del zaguin
pudierais llamar, y no

aver llegado hasta aqui.

POBRE. No me tratéis con rigor.
Rico. Pobre importuno, idos luego.
PoBrE. Quien tanto desperdicio
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Rico.

Munbo.

POBRE.

REv.

Munbo.

POBRE.

JLABRAD.

POBRE.

por su gusto, ;no dara
alguna limosna?
No.

El avariento y el pobre
de la parabola son.
Pues a mi necessidad
le falta ley y razon,
atreveréme al rey mismo.
Dadme limosna, Sefior.
Para esso tengo ya
mi limosnero mayor.
Con sus ministros el Rey
su conciencia asseguro.
Labrador, pues recibis
de la bendicion de Dios
por vn grano que sembrais
tanta multiplicacion,
mi necessidad os pide
limosna.

Si me lo dio
Dios, buen arar y sembrar
y buen sudor me costo.
Dezid: ;No tenéis verglienza
que vn hombrazo como vos
pida? jServid, noramala!
No os andéis hecho un bribon.
Y si os falta que comer,
tomad aqueste azaddon
con que lo podéis ganar,
En la comedia de oy
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LLABRAD.

POBRE.

[LABRAD.
PoOBRE.

Discrec.

PoBRrE.

Discrec.

REy.
PoBRrE.

REY.

Discrec.

yo el papel de pobre hago;
no hago el del labrador.
Pues, amigo, en su papel
no le ha mandado el autor
pedir no mas y hoigar siempre,
que el trabajo y el sudor

es proprio papel del pobre.
Sea por amor de Dios.
Riguroso, hermano, -estais.
Y muy pedigiiefio vos.
Dadme vos algin consuelo.
Tomad, y dadme perdén.

(Dale vn pan.}

Limosna de pan, sefiora,
era fuerca hallarla en vos,
porque el pan que nos sustenta
ha de dar la Religion.
i Ay de mi!

:Qué es esto?

Es

alguna tribulaciéon
que la Religion padeze.

(Va a caer la RELIGION, v la da
el Rey la mano.)
Llegaré a tenerla yo.
Es fuerca; que nadie puede

sostenerla como vos.
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AUTOR. Yo, bien pudiera enmendar
los yerros que viendo estoy;
pero por esso les di
alvedrio superior
a las passiones humanas,
por no quitarles la accién
de merezer con sus obras;
y assi dexo a todos oy
hazer libres sus papeles,

y en aquella confusion
donde obran todos juntos
miro en cada vno yo,
diziéndoles por mi ley:

(Canta.)
LEy. Obrar bien que Dios es Dios.
(Recita.)

A cada vno por si
y a todos juntos, mi voz
ha advertido; ya con esto
su culpa sera su error.

(Canta.)

Ama al otro como a ti

y obrar bien, que Dios es Dios,
Rey. Supuesto que es esta vida

vna representacion,

y que vamos vn camino

todos juntos, haga oy
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HERMOS.

Ri1co.
Discrec.

REY.

Munbo.

Voz.

del camino la llaneza,

comun la conversacion.

No huviera mundo a no aver

essa comunicacion.

Diga vn cuento cada vno.

Sera prolixo; mejor

sera que cada vno diga,

qué esta en su imaginacion.
Viendo estoy mis imperios dilatados,

mi magestad, mi gloria, mi grandeza,

en cuya variedad naturaleza

perficiond de espacio sus cuydados.
Alcazares posseo levantados,

mi vassalla ha nacido la belleza.

La humildad de vnos, de otros la riqueza,

triunfo son al arbitrio de los hados,
Para regir tan desigual, tan fuerte

monstruo de muchos cuellos, me conccden

los Cielos atenciones mas felizes.
Ciencia me den con que a regir acierte,

que es impossible que domarse puedan

con vn yugo no mas tantas cervices.

Ciencia para governar

pide, como Salomoén,

(Canta una woz triste, dentro, a
la parte que estd la puerta del
ataid.)

Rey de esse caduco imperio,
cesse, cesse tu ambicion,
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que en el teatro del mundo
ya tu papel se acabo.

REY. Que ya acabé mi papel
me dize vna triste voz
que me ha dexado al oirla
sin discurso.ni razon.
Pues se acabo el papel, quiero
entrarme, mas, ;dénde voy?
Porque a la primera puerta,
donde mi cuna se vio,
no puedo, jay de mi!, no puedo
retroceder. jQué rigor!
i No poder azia la cuna
dar vn passo...! jTodos son
azia el sepulcro...! {Que el rio
que, brazo de mar, huyd,
buelva a ser mar; que la fuente
que sali6 del rio (jqué horror!)
buelva a ser rio; el arroyo
que de la fuente corrid
buelva a ser fuente; y el hombre,
que de su centro salio,
buelva a su centro, a no ser
lo que fué...! jQué confusion!
Si ya acabé mi papel,
supremo y divino Autor,
dad a mis yerros disculpa,
pues arrepentido estoy.

(Vase por la puerta del atand, vy
todos se han de ir por ella.)
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Mu~po.  Pidiendo perdén al Rey,
bien su papel acabd.

HerMos. De en medio de sus vassallos
de su pompa y de su honor
falto el rey.

LABrAD, No falte en mayo
el agua al campo en sazon,
que con buen afio y sin rey
lo passaremos mejor.

Discrec.  Con todo, es gran sentimiento.

HEermos. Y notable confusién.
¢ Qué haremos sin él?

Rico. Bolver
a nuestra conversacion.

Dinos, t1d, lo que imaginas.

Hermos.  Aquesto imagino yo.

Mu~npo.  jQué presto se consolaron
los vivos de quien murio!

LaBrap. Y mas quando el tal difunto
mucha hazienda les dexd.

Hermos.  Viendo estoy mi beldad hermosa y pura;
ni al rey embidio, ni sus triunfos quieroi
pues mas ilustre imperio considero
que es el que mi belleza me assegura.

Porque si el rey avassallar procura
las vidas; yo, las almas; luego infiero
con causa quie mi imperio es el primero,
pues que reyna en las almas la hermosura.
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MunNDo.

Voz.

HerwMos.

“Pequeiio mundo” la philosophia
llamo6 al hombre; si en él mi imperio fun-
como el cielo lo tiene, como el suelo; [do

bien puede presumir la deydad mia
que el que al hombre llamdé ‘“pequefio

[mundo”’,
llamara a la mujer “pequefio cielo”.

No se acuerda de Ezequiel
quando dixo que trocod
la sobervia a la hermosura
en fealdad la perfeccion.

Toda la hermesura humana
(Canta.)

en vna temprana flor,

marchitese, pues la noche

ya de su aurora llego.

Que fallezca la hermosura

dize vna triste cancion.

No fallezca, no fallezca.

Buelva a su primer alvor.

Mas jay de mi! que no ay rosa

de blanco o roxo color

que a las lisonjas del dia,

que a los halagos del sol

saque a deshojar sus hojas,

que no caduque ; pues no

buelve ninguna a cubrirse

dentro del verde botdn,

Mas, ;qué importa que las flores

del alva breve candor
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Voz.

HEerwmos.

Munno.

Rico.

LABrAD.

marchiten del sol dorado
halagos de su arrebol ?

¢ Acaso tiene conmigo
alguna comparacion

flor en que ser y no ser
términos continuos son ?

No, que yo soy flor hermosa
de tan grande duracion,

que si vi6 el sol mi principio
no vera mi fin el sol.

Si eterna soy, ¢ como puedo
fallezer ? ; Qué dizes, voz?
Que en el alma eres eterna,

(Canta.)

y en el cuerpo mortal flor.
Ya no ay réplica que hazer.
contra aquesta distincion,
De aquella cuna sali

y azia este sepulcro voy.
Mucho me pesa no aver
hecho mi papel mejor.

(Vase.)

Bien acabo el papel, pues
arrepentida acabo.
De entre las galas y adornos
y lozanias falto
la hermosura.

No nos-falte
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Discrec.

PoBRE.

Rico.

LABRAD.

Munpo.

POBRE.

Voz.

LABRAD.

pan, vino, carne y lechén

por Pasqua, que a la Hermosura

no la echaré menos yo.

Con todo, es tristeza grande.

Y aun notable compasion,

¢ Qué avemos de hazer?

Bolver

a nuestra conversacion.
Quando al ansioso cuydado

con que acudo a mi labor

miro sin miedo al calor

y al frio dessazonado,

y advierto lo descuydado »

del alma, tan tibia ya,

la culpo, pues dando esta

gracias de cosecha nueva

al campo porque la lleva

y no a Dios que se la da.
Cerca esta de agradecido

quien se conoze deudor.

A este labrador me inclino

aunque antes me reprehendio.

Labrador, a tu trabajo

(Canta.)

término fatal llego;

ya lo serds de otra tierra;
dénde sera, jsabe Dios...!
Voz, si de la tal sentencia
admites apelacion,
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admiteme, que yo apelo

a tribunal superior.

No muera yo en este tiempo,
aguarda sazén mejor,
siquiera porque mi hazienda
la dexe puesta en sazon;

y porque, como ya dixe,

soy maldito labrador,

como lo dizen mis vifias
cardo a cardo y flor a flor,
pues tan alta estd la yerva
que duda el que la mird
vn poco apartado dellas

si mieses o vifias son.
Quando panes del lindero
son gigante admiracion,

casi enanos son los mios
pues no salen del terrdn,
Dirad quien aquesto oyere
que antes es buena ocasién
estando el campo sin fruto
morirme, y respondo yo:
—Si dexando muchos frutos
al que hereda, no cumplié
testamento de sus padres,
¢qué hara sin frutos, Sefior ?—
Mas, pues no es tiempo de gracias,
pues alli dixo vna voz

que me muero, y el sepulcro
la boca, a tragarme, abri6;
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si mi papel no he cumplido

conforme a mi obligacidn,
- pésame que no me pese

de no tener gran dolor.

(Vase.)

Munpo. Al principio le juzgué
grosero, y €l me advirtio
con su fin de mi ignorancia.
i Bien acabé el labrador!

Rico. De azadones y de arados,
polvo, cansancio y sudor
va el Labrador ha faltado.

POBRE. Y afligidos nos dexd.
Discrec. ;Qué pena! ~
POBRE. i Qué desconsuelo!
Discrec. Qué llanto!

PoBRE. i Qué confusion!
Discrec. s Qué avemos de hazer?

Rico. Bolver

a nuestra conversacion;
y, por hazer lo que todos,
digo lo que siento yo.
¢ A quién mirar no le assombra
ser esta vida una flor
que nazca con el alvor
y fallezca con la sombra?
Pues si tan breve se nombra,
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de nuestra vida gozemos
el rato que la tenemos,
dios a nuestro vientre hagamos.
i Comamos oy y bebamos,
que mafana moriremos !
Munpo. De la Gentilidad es
aquella proposicion,
assi lo dixo Isaias.
Discrec. ;Quién se sigue aora?
Porre. Yo.

Perezca, Sefior, el dia
en que a este mundo naci.
Perezca la noche fria
en que concebido fui
para tanta pena mia.

No la alumbre la luz pura
del sol entre oscuras nieblas;
todo sea sombra obscura,
nunca venciendo la dura
opression de. las tinieblas.

Eterna la noche sea
ocupando pavorosa
su estancia, y porque no vea
el Cielo, caliginosa
obscuridad la possea.

De tantas vivas centellas
luzes sea su arrebol
dia sin aurora y sol
noche sin luna y estrellas.
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No porque [a]si me he quexado
es, Sefior, que desespero
por mirarme en tal estado,
sino porque considero
que fui nacido en pecado,

Munpo Bien ha engafiado las sefias
de la desesperacion ;
que assi, maldiziendo el dia,
maldixo el pecado Job.

Voz. Numero tiene la dicha,
ntimero tiene el dolor;

( C anta.)

de esse dolor y essa dicha,
venid a cuentas los dos.

Rico. - jAy de mi!
PoBRE. i Qué alegre nueva!
Rico. ¢Desta voz que nos llamé
tl no te estremezes?
PoBRE. Si,
Rico. ¢No procuras huir?
PoBRE, No;

que el estremezerse es |

vna natural passién

del 4nimo a quien como hombre
temiera Dios, con ser Dios.
Mas si el huir serd en vano,
porque si della no huy6

a su sagrado el poder,

Ia hermosura a su blasén.
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- ¢Dénde podra la pobreza? |

Antes mil gracias le doy
pues con esto acabara
con mi vida mi dolor.

Rico. ¢ Cémo no sientes dexar
el teatro?

POBRE. Como no
dexo en €l ninguna dicha,
voluntariamente voy.

Rico. Yo ahorcado, porque dexo

en la hacienda el coragon.
POBRE. i Qué alegria!
Rico. i Qué tristeza!
PoBre. i Qué consuelo!
Rico. iQué afliccion!
PoBRE. i Qué dicha!
Rico. i Qué sentimiento!
PoBrE iQué ventura!
Rico. i Qué rigor!

(Vanse los dos.)

Munbo.  jQué encontrados al morir

el rico y el pobre son!
Discrec, En efecto, en el teatro

sola me he quedado yo.
Munpo.  Siempre, lo que permaneze

mas en mi, es la religion.
Discrec. Aunque ella acabar no puede,

yo si, porque yo no soy

la Religion, sino un miembro

que aqueste estado eligi6.
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AUTOR.

Munpo.

Y antes que la voz me llame
yo me anticipo a la voz
del sepulcro, pues ya en vida

" me sepulté, con que doy,

por oy, fin a la comedia,
que mafiana hara el Autor,
Enmendaos para mafiana
los que veis los yerros de oy.

(Ciérrase el globo de la tierra.)

Castigo y premio ofreci
a quien mejor o peor
representase, y veran
qué castigo y premio doy.
(Ciérrase el globo celeste, y, en
él, el AUTOR.)

i Corta fué la comedia! Pero, ;quando
no lo fué la comedia desta vida,
y mas para el que esta considerando
que toda es vna entrada, vna salida?
Ya todos el teatro van dexando,
a su primer materia reducida
la forma que tuvieron y gozaron.
Polvo salgan de mi, pues polvo entraron.

Cobrar quiero de todos, con cuydado,
las joyas que les di con que adornassen
la representacion en el tablado,
pues solo fué mientras representassen.
Pondréme en esta puerta, y, avisado,
haré que mis vmbrales no traspassen
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sin que dexen las galas que tomaror.
Polvo salgan de mi, pues polvo entraron.

(Sale el REY.)

Mun~po. Di. ; Qué papel hiziste, ti, que aora
el primero a mis manos has venido ?

REy. Pues, ; el Mundo qué fui tan presto igno-

Muxpo.  El Mundo lo que fué pone en olvido. [ra?

REv. Aquél fui que mandaba quanto dora

el sol, de luz y resplandor vestido,

desde que en brazos de la aurora naze.

hasta que en brazos de la sombra yaze.

Mandé, juzg[u]é, regi muchos estados;

hallé, heredé, adquiri grandes memorias;

vi, tuve, concebi cuerdos cuydados;

possei, gozé, alcangé varias victorias.

Formé, aumenté, vali varios privados;

hize, escrivi, dexé varias historias ;

vesti, imprimi, cefii, en ricos doseles,

las purpuras, los cetros y laureles.
Munbo. Pues dexa, suelta, quita la corona;

la magestad, desnuda, pierde, olvida;

(Quitdselo.)

buélvase, torne, salga tu persona
desnuda de la farsa de la vida.

La puarpura, de quien tu voz blasona,
presto de otro se vera vestida,

porque no has de sacar de mis crueles
manos, purpuras, cetros, ni laureles.
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REy.

REY.

MunNDo.

Munbpo.

HEermos.

Munpo.

HEerMOs.

Munpo.

HEerMos.

Munpo.

¢ T1, no me diste adornos tan amados?
:Coémo me quitas lo que ya me diste?
Porque dados no fueron, no; prestados
si, para el tiempo que el papel hiziste.
Déxame para otro los estados,
la magestad y pompa que tuviste.
¢ Coémo de rico fama solicitas
si no tienes qué dar si no lo quitas?
¢ Qué tengo de sacar en mi provecho
de aver, al mundo, al rey representado?
Esto, el Autor, si bien o mal lo has hecho,
premio o castigo te tendrd guardado;
no, no me toca a mi, segun sospecho,
conocer tu descuydo o tu cuydado:
cobrar me toca el traje que sacaste,
porque me has de dexar como me hallaste.
(Sale la HERMOSURA.)
:Qué has hecho t?
La gala y la hermosura.
: Qué te entregué?
Perfecta vna belleza.
Pues, ;donde esta?
Quedo en la sepultura.
Pasmose, aqui, la gran naturaleza
viendo quan poco la hermosura dura,
que atin no viene a parar adonde empieza,
pues al querer cobrarlo ya, no puedo;
ni la llevas, ni yo con ella quedo.
El Rey, la magestad en mi ha dexado;
en mi ha dexado el lustre, la grandeza.
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Herwmos.

Munbo.

HEerMos.

Munpo.
LABRAD.

Muxnbo.
LABRAD.
Munbo.

La belleza no puedo aver cobrado,
que espira con el duefio la belleza.
Mirate a esse cristal,

Ya me he mirado.
¢Dénde estd la beldad, la gentileza
que te presté? Bolvérmela procura.
Toda la consumié la sepultura.

Alli dexé matizes y colores;
alli perdi jazmines y corales;
alli desvaneci rosas y flores;
alli quebré marfiles y cristales.
Alli turbé afecciones y primores;
alli borré designios y senales;
alli eclypsé explendores y reflexos;
alli atin no toparas sombras y lexos.

(Sale el LABRADOR.)
T, villano, ;qué hiziste?

Si villano,
era fuerca que hiziesse, no te assombre,
vn labrador, que ya tu estilo vano
a quien labra la tierra da esse nombre.
Soy a quien trata siempre el cortesano
con vil desprecio y barbaro renombre;

y soy, aunque de serlo mas me aflixc,
por quien el ¢/, el vos y el tit se dixo.
Deja lo que te di.
T4, ; qué me has dado?
Vn azadon te di.
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LLABRAD.
Munpo.
LLABRAD.

Munbpo.

Rico.

PoOBRE.

Munpo.

Rico.

PoBRE.
- Munbpo.

POBRE.

MunDo.

NiNo.

i Qué linda alhaja!
Buena o mala, con ella avras pagado,
¢ A quién el coragén no se le raxa
viendo que deste mundo desdichado
de quanto la codicia vil trabaja
vn azadén, de la salud castigo,
aun no le han de dexar llevar consigo?

(Salen el Rico y el PoBRE.)

;Quién va alla?
Quien de ti nunca quisiera
salir,

Y quien de ti siempre ha deseado
salir,

:Como los dos de essa manera
dexarme y no dexarme. avéis llorado?
Porque yo rico y poderoso era.

Y yo porque era pobre y desdichado.
Suelta esas joyas. /

(Quitdselas.)
Mira qué bien {undo
no tener que sentir dexar el mundo.
(Sale el N1Ko.)

Ta que al teatro a recitar entraste,
scomo, di, en la comedia no saliste?
La vida en vn sepulcro me quitaste
Alli te dexo lo que ti me diste.
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(Sale la DisCRECION.)

Munpo. Quando a las puertas del vivir llamaste
td, para adorno tuyo, ; qué pediste ?
Discrec. Pedi vna religion y vna obediencia,
silicios, diciplinas y abstinencia.
Munpo. Pues déxalo en mis manos ; no me pue_
dezir, que nadie saca sus blasones. [dan
Discrec. No quiero; que en el mundo no se quedan
sacrificios, afectos y oraciones;
conmigo he de llevarlos, porque excedan
a tus mismas passiones tus passiones;
o llega a ver si ya de mi las cobras.
Munpo.  Np te puedo quitar las buenas obras,
Estas solas del mundo se han sacado.

REY. i Quién mas reinos no huviera poseido!
HerMos.  jQuién mas beldad no huviera deseado!
Rico. i Quién mas riquezas nunca huviera avido!
LaBrap. - {Quién mds, ay Dios, hubiera trabajado!
POBRE. i Quién mas ansias huviera padezido!
Munpo. Ya es tarde; que en muriendo, no os
[asombre,

no puede ganar méritos el hombre.

Ya que he cobrado augustas majcstades,
ya que he borrado hermosas perfecciones,
ya que he frustrado altivas vanidades,
ya que he igualado cetros y azadones;
al teatro passad de las verdades,
que éste el teatro es de las ficciones.

Rev. ; Coémo nos recibiste de otra suerte
que nos despides?
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Munpo.

POBRE.

REy.

PoOBRE.

Rico.

POBRE-

HEerMoOs.

La razén advierte.

Quando algtin hombre ay algo que re-
las manos pone, atento a su fortuna, |ciba,
en esta forma; quando con esquiva
accion lo arroja, assi las buelve; de vna
suerte, puesta la cuna boca arriba
recibe al hombre, y esta misma cuna,
buelta al revés, la tumba suya ha sido.
Si cuna os recibi, tumba os despido.

Pues que tan tirano el mundo
de su centro nos arroja,
vamos a aquella gran cena
que en premio de nuestras obras
nos ha ofrecido el Autor,
¢ T4, también, tanto baldonas
mi poder, que vas delante?
¢ Tan presto de la memoria
que fuiste vassallo mio,
misero mendigo, borras?
Ya acabado tu papel,
en el vestuario aora
del sepulcro iguales somos.
Lo que fuiste poco importa.
¢ Como te olvidas que a mi
ayer pediste limosna?
¢ Coémo te olvidas que ti
no me la diste?

¢ Ya ignoras

la estimaciéon que me debes
por mds rica y mas hermosa?
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Discrec.

Rico.

LLABRAD.

Rico.

PoBRE.

AUTOR.

En el vestuario ya

somos parecidas todas,

que en vna pobre mortaja
no ay distinciéon de personas.
¢ T mas delante de mi,
villano ?

Dexa las locas
ambiciones, que ya muerto
del sol que fuiste eres sombra.
No sé lo que me acobarda
el ver al Autor aora.

Autor del Cielo y la tierra,
va tu compafiia toda

que hizo de la vida humana
aquella comedia corta,

a la gran cena, que ta
ofreciste, llega; corran

las cortinas de tu solio
aquellas candidas hojas.

(Con muisica se descubre otra vez
el globd celeste, y en él una
mesa con céliz v [h]ostia, y ei
Autor sentado a ella; y sale ¢l
Munpo.)

Esta mesa, donde tengo
pan que los cielos adoran
y los infiernos veneran,

os espera; mas importa
saber los que han de llegar
a cenar conmigo aora,
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porque de mi compaifiia

se han de ir los que no logran
sus papeles por [faltarles] (1)
entendimiento y memoria

del bien que siempre les hize
con tantas misericordias.
Suban a cenar conmigo

el pobre y la religiosa

que, aunque por aver salido
del mundo este pan no coman,
sustento sera adorarle

por ser objeto de gloria.

(Suben los dos.)

PoBrE. i Dichoso yo! jO[h}], quién passara
mds penas y mas congoxas,
pues penas por Dios passadas
quando son penas son glorias!
Discrec. Yo que tantas penitencias
hize, mil vezes dichosa,
pues tan bien las he logrado.
Aqui, dichoso es quien llora
confessando aver errado.
REev. Yo, Sefior, ;entre mis pompas
ya no te pedi perdén?
Pues ;por qué no me perdonas?
AuUTOR. La hermosura y el poder,
por aquella vanagloria

(1) En el texto: salvarles,
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LABRAD.

AUTOR.

Discrec.

AUTOR.

LABRAD.

que tuvieron, pues lloraron,
subirdn, pero no aora,
con el labrador también,
que aunque no te did limosna
no fué por no querer darla,
que su intencion fué piadosa
y aquella reprehension
fué en su modo mysteriosa
para que t te ayudasses.
Essa fué mi intencién sola,
que quise mal vagabundos (I),
Por esso os lo premio aora,
y porque llorando culpas
pedisteis misericordia,
los tres en el Purgatorio
en su dilaciéon penosa
estaréis.

Autor divino,
en medio de mis congoxas
el Rey me ofrecié su mano
y yo he de darsela aora.

(Da la mano al REY, y sube.)
Yo le remito la pena
pues la religién le abona;
pues vivid con esperangas,
buele el siglo, el tiempo corra;
Bulas de difuntos lluevan
sobre mis penas aora,
tantas que por llegar antes

(1) En el texto: vagamundos,
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se encuentren vnas a otras:
pues son estas letras santas
del Pontifice de Roma
mandamientos de soltura
a-esta carcel tenebrosa,
Ni1Ro. Si yo no erré mi papel,
;por qué no me galardonas,
gran Sefior ?
AUTOR. Porque muy poco
le acertaste; y assi, aora,
ni te premio ni castigo.
- Ciego ni vno ni otro goga,
que, en fin, nazes del pecado.
Ni~o. Aora, noche medrosa
como en vn sueflo me tiene
ciego sin pena ni gloria.
Rico. Si el poder y la hermosura
por aquella vanagloria
que tuvieron, con aver
llorado, tanto se assombran,
y el labrador que a gemidos
enterneciera vna roca
esta temblando de ver
la presencia poderosa
de la vista del Autor,
;comg osso mirarla aora?
Mas es preciso llegar,
pues no ay adonde me esconda
de su vigoroso juyzio.
i Autor!
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AUTOR. :Como assi me nombras?
Que aunque soy tu Autor, es bien
que de dezirlo te corras,
pues que ya en mi compaiiia
no has de estar. De ella te arroja
mi poder. Desciende adonde
te atormente tu ambiciosa
condicién eternamente
entre penas y congoxas.

Rico. i Ay de mi! Que embuelto en fuego
caygo arrastrando mi sombra
donde ya [a] que no me vea
yo a mi mismo, duras rocas
sepultaran mis entrafias
en tenebrosas alcobas.

Discrec.  Infinita gloria tengo.

HerMos.  Tenerla espero dichosa.

Lasrap. Hermosura, por deseos
no me llevaras la joya.

Rico. No la espero eternamente.
Ni~o. No tengo, para mi, gloria
AUTOR. Las quatro postrimerias

son las que presentes notan
vuestros 0jos, y por que-
destas quatro se conozca
que se ha de acabar la vna,
suba la Hermosura aora
con el Labrador, alegres,

a esta mesa mysteriosa,
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HEerwmos.
LABRAD.
Rico.
REY.
Rico.

Discrec.

POBRE.
Rico.
NirNo.

AUTOR.

Munpo.

pues que ya por sus fatigas
merecen grados de gloria.

(Suben los dos.)
i Qué ventura!
i Qué consuelo!
i Qué desdicha!
iQué victoria!
i Qué sentimiento!
i Que alivio!
i Qué dulcura!
i Qué pongofia!
Gloria y pena ay, pero yo
no tengo pena ni gloria.
Pues el angel en el cielo,
en el mundg las personas
y en el infierno el demonio
todos a este Pan se postran;
en el infierno, en el cielo
y mundo a vn tiempo se oygan
dulges vozes que le alaben
acordadas y sonoras.
(T ocan chirimias, cantando el
“Tantum ergo” muchas vezes.)
Y pues representaciones
es aquesta vida toda,
merezca alcancar perdon
de las vnas y las otras.

FIN
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A) Loas Y BAILES,

En el éiglo XxvII solia comenzar el especticulo teatral
con un tono que cantaban los msicos acompafiados de
guitarras, vihuela y arpa: dificilmente intervenian en
esto las mujeres. Luego seguia la Loa, que, en muchas
ocasiones, era cantada. En seguida comenzaba la come-
dia, y después de la primera jornada se intercalaba un
entremés. Tras la jornada segunda iba el baile, y termi-
nada la tercera podia haber la mojiganga o fin de fiesta.
También habia jdcaras que solian representarse entre
las jornadas segunda y tercera; pero no tenian, en reali-
dad, lugar fijo. Las funciones ordinarias resultaban siem-
pre mas sencillas que las fiestas reales o que revest'an
cierto caracter oficial, como los Autos del Corpus. No
habia entreacto nunca.

Por intentos de originalidad, sin duda alguna, se mo-
dificé en algunas ocasiones este orden; asi resulto en al-
gunas loas de Quifiones de Benavente, segiin ya advirtié
Cotarelo, como en la escrita para Roque de Figueroa, fa-

185



(R —— T { (o el ey e Tl
TEATRO PROFANO

moso actor, en la que consta: Sale Roque antes que sal-
gan a cantar. El gracioso Juan Bezon, comentaba:

:Qué es esto? ¢Ha sido remedo
de la loa de Amarilis
que, antes que los instrumentos
anunc’en la bienvenida
de todos los compaifieros,
y antes que la turbamulta
de lo noble y lo plebeyo
vaya ocupando lugares,
al son del toro primero
salir a echarla ha querido?

Lo general era que la loa fuese una alabanza al tema
que se iba a desarrollar, al personaje en cuya presencia
se iba a verificar la representacién, o la poblacion en que
se actuaba. Tenia su antecedente en los prélogos acos-
tumbrados entre los dramaturgos de las literaturas cla-
sicas, y tienen tal raigambre, que ya figuran en muchas
de las obras del Codice de Autos Viejos. En la Laloga
de Placida y Victoriano pone Juan del Encina la loa en
boca del pastor Gil Cestero, el cual dice:

Mandad callar y escuchar;
estad atentos, sefiores,
que ya vienen
si al entrar no los detienen.

Estos versos constituyen tema que fué aproverbado
por los dramaturgos posteriores, y su contraposicion no
resultd menos abundante, asi es conocida la que empieza:

No salgo a pedir silencio
v las que comienzan asi:

Murmuren, hablen y rian...
Yo les doy licencia que hablen...

La evolucion de las Eglogas constituyd una prolongada
serie de matices. Siendo primitivamente una ligera ex-
posicion dicha por un personaje; llegd a constituir una
complicada intervencion de varios actores con juego de
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tramoya altamente pretencioso. Para recoger ambos am-
bientes se ha elegido la loa de la Comedia de Agustin de
Rojas Villandrando por las noticias que sobre la mate-
ria contiene, y la de don Antonio de Solis y Rivadeney-
ra para la representacion de la comedia Pico y Canente,
en la que puede deducirse culmina el efecto escénico.

Pudo llegarse a todo esto por el esplendor despiegado
progresivamente desde 1630 en que se constituy6 el Pa-
lacio del Buen Retiro. Rojas Villandrando puede decirse
que determiné la técnica de la loa en toda la gama de
su sentido interno: ni Lope ni Calderén introdujeron
grandes novedades. Solis y Rivadeneyra, historiador que
supo encerrar en moldes de un decir clésico la epopeya
de Hernan Cortés, fué también quien trazé la senda del
enriquecimiento espectacular de la Loa. A él correspon-
de también el fin de fiesta que hemos recogido.

“El baile —escribe Cotarelo—, como género dramatico,
es un instrumento literario en el que, ademas, entran
como elementos principales la musica, el canto y sobre
todo, e! baile propiamente dicho, o saltaciéon que le diG
nombre”. Los habia cantados y entremesados.

Diferencidbanse las danzas con relacion a los bailes, en
que, al parecer, eran de movimientos mas mesurados y
graves, con predominio de los pies y escasa intervencion
de los brazos. Quevedo decia que se olvidaron las danzas
desde que aparecieron los bailes populares. También aque-
llas eran populares, pero las habia de tipo aristocratico,
empleadas en los salones y casas particulares. En las fies-
tas reales se danzaba frecuentemente con la intervencion
directa de los Monarcas.

Lo que mas vivamente interesa en este lugar son los
bailes populares interpretados en el teatro, los cuales se
remontan a los tiempos primitivos de la escena, figurando
ya en obras de Juan del Encina y, fueron tan del agrado
del piiblico que se intercalaban ain en los Autos Sacra-
mentales.
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En La Villana de Getafe hacia Lope de Vega los si-
guientes comentarios.

INEs. :Qué es lo que queréis bailar?
MARTiNEZ. Lo que vos sepais, sefiora.
D.* Bearriz. acas.

INEs. Aunque labradora,

dama, no las sé bailar.
D.* Beatriz. Folias.

INEs. Comunes son.

D.* Beatriz. Canario.

INEs. Soy toledana.

D.* Beatriz. Villano.

INES. No soy villana

en ingenio y condicién,

D.* Beatriz. Conde Claros.

INEs. Puede dar
gusto a quien tuviere amores,
si es verdad qué con amores
no podia reposar.

D.* Beatriz. Zarabanda.

INEs. Esta muy vieja.
D.* Beatriz. Chacona. >
INEs. Satira es.

D.* Beatriz. Rey Don Alonso.

Infs. — :No ves

que es juntar corona y reja’

Aquello del ay, ay, ay,

tiene un no sé qué a mi modo,

pues se queja el mundo todo

de las cosas que en él hay. -~

(Ed. Nueva Academia, X, pags. 375 vy 376.)

Que a Lope le interesaba el baile del Ay, ay, ay que-
da manifiesto en esta obra, en la que se cantan varias
coplas, a mas de que en El premio de bien hablar inserto
en la parte XXI de las Comedias del Fénix y publicada
modernamente en el tomo XIII de la nueva edicién de la
Academia Espafiola, vuelve a mencionarlo como ya viejo.
Lo hemos incluido en este volumen como un ejemplo del :
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género, cuando la accién se vinculaba a una idea relak
cionada estrechamente con el baile que lo inspiraba.

El problema literario que ofrectan estos bailes tenia
su raiz en lograr un tema que pudiera servir de marco: la
repeticion de asuntos revela que no prestaba el piblico
demasiada atencion al fondo; pero el hechb de que, de
tiempo en tiempo se buscase nueva cantera de que nutrir-
se, indica que los autores no renunciaban a la origina-
lidad, y que el ptiblico debia de dar pruebas de cansancio,
cuando ya abundaban excesivamente las producciones de
la misma indole.

Una de las tendencias mas cultivada fué la de las ja-
caras, en las que se celebraban las hazafas de valientes
y matones reales o ficticios. La jacara llegd a constituir
un género independiente y, después de alcanzar un exce-
sivo favor popular, todavia se filtraba episddicamente en
otra clase de obrras, como ocurre en el entremés de More-
to que también recogemos en esta coleccion.

Los bailes dejaron paso a las tonadillas, que supieron
conquistar el aplauso general por tener una base litera-
ria mas firme, y una riqueza de matices mas estética.
Tuvieron que ceder el paso, porque fueron los bailes el
blanco a que se dirigieron preferentemente las censuras
de cuantos propugnaban la moralidad en el teatro. Aun
aquellos que sostenian la legitimidad artistica de las come-
dias, lanzaron sus criticas contra los bailes. Hubo pro-
hibiciones que resultaron pura féormula jamas llevada a
la practica, como en 1615; ahora bien, tanto menudearon,
que al fin hubieron de desaparecer, dejando sélo unas
muestras de su anterior existencia en escenas de sainetes
dostumbristas, triunfantes desde mediado el siglo xviir.
Pero en el tiempo en que vivieron, no dejaron rincén
sin habitar como decia Cervantes en La lustre fregona,
dando ocasion a que Rodriguez Marin comentase: “a lo
que creo de el pésame dello y de la perra mora, bailes
populares del tiempo de Cervantes, no se dejo que logra-
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sen penetrar en los conventos de monjas; pero si de la
zarabanda”, como ya habia referido en la edicién critica
de Rinconete y Cortadillo sobre la base y testimonic de
un texto del P. Mariana. Por eso pudo escribir Menén-
dez Pelayo, advirtiendo que Lope introducia la chacona
en el Auto Sacramental La Maya: “si la chacone habia
llegado a inquietar e! sosegado recinto de las casas reli-
giosas, a nadie puede admirar que hubiese hecho tam-
bién irrupcién en el teatro sacramental, como tantas
otras canciones y bailes profanos, glosados por la indul-
gente devocidon de los poetas, con no poco regocijo y
algazara mas o menos honesta de los frios espectadores”.

B) ENTREMESES Y SAINETES.

La antigiiedad de estas obras se remonta, por lo me-
nos, al siglo xv. Anteriormente se empleaba la palabra
entremés con significado vario sin relaciéon alguna con
las representaciones dramdticas. En cambio, las produc-
ciones de este género fueron designadas con palabras
distintas; asi escribia Timoneda en su Deleitoso:

Venid alegremente al Deleitoso;
hallarlo heis repleto y caudaloso
de pasos y entremeses muy facetos,
aplicando ambos nombres a la misma clase de composi-
ciones.

En el Cédice de Autos viejos se encuentra el Entre-
més de las Esteras. Juan del Encina hizo unos verdade-
ros entremeses en El Auto del repelén y en las Repre-
sentaciones hechas en la noche del Carnal, y tras €l casi
todos los dramaturgos los cultivaron en alguna ocasion.
El toledano Sebastian de Horozco escribid un entremés
“ a ruego de una monja parienta suyo” y se representd
en un convento en Toledo. Descuellan los pasos de Tope
de Rueda, de los que hemos prescindido en este volumen
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por haber hallado cabida en el Teatro anterior a Lope de
Vega. El supo encontrar tipos comicos para presentarlos
con trazos magistrales, o acciones ingeniosas, en las que
triunfa la gracia con toda naturalidad., Su imitador Juan
de Timoneda incluyd pasos y entremeses en la coleccion
de sus comedias y en la Turiana, como el entremés de un
ciego y un mozo y un pobre. En el titimo trozo del si-
glo xv1 abundan ya los entremeses anénimos. Los cnales,
como aquellos que se escribieron a principios del xvir,
fueron escritos en prosa.

Estd fuera de duda que hubo representaciones de esta
naturaleza improvisada, ya que hay textos del siglo Xvi
que asi lo acreditan, y atn en nuestros dias se ha
podido ver en algunos pueblos, como lo vié en su ninez
en pueblos de Aragdén y de Valencia quien esto es-
cribe.

La popularidad de los entremeses se afianzd desde el
primer momento, de forma que hubieron de escribirse
con gran profusion, apareciendo multitud de contratos
de cémicos en los que consta la obligacion de representar-
los. Consolidd el género la vitalidad que logrd imprimirle
el genio de Cervantes, cuyos entremeses tampoco figu-
ran en este tomo, por haber sido ya incluidos en el de-
dicado al Principe de los ingenios espaiioles en lo perti-
nente a Novelas y teatro (niimero 21 de la BIBLIOTECA DEL
Estuptante), El juez de los divorcios, La eleccion de los
alcaldes de Daganzo, El vizcaino fingido, El retablo de
las maravillas, La Cueva de Salamanca y otros que, sin
duda, nacieron en la edad madura del escritor complu-
tense, constituyeron sazonado fruto que marcaba nuevos
rumbos a la accion y a la satira, para alcanzar un nivel
artistico que perpetuaba la lozania hispana de estos cor-
tas obras.

Después de los entremeses cervantinos, fueron sinni-
mero y famosos los escritores que se dedicaron z seguir
sus huellas ; recordaremos nada mas, en gracia a la breve-
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. dad imprescindible, a Alfonso Jerénimo de Salas Bar-
hadillo, tan altamente satirico que, generalmente, se atro-
pella al acumular tipos e intenciones; a Alonso del -Cas-
tillo Solérzano, y a don Antonio Hurtado de Mendoza,
quien, sin abandonar la satira, traza un cuadro de cos-
tumbres lleno de viveza y colorido en el Entremés de
Getafe, quienes con otros que suprimimos por no prolon-
garnos, prepararon el éxito del llamado Lope de los en-
tremeses, esto es, el toledano Luis Quifiones de Benaven-
te, alabado por todos, y digno muy de veras de que se le
alabase por la gracia, donosura y suave ironia que en
sus numeresas obras campea. De este autor insertamos
Las civilidades, signo de la preocupacion lingiiistica de
la época, aunque lamentamos haber tenido que prescin-
dir de otras muestras mas ricas en accién y en situacio-
nes camicas. La wvisita de la cdrcel, Turrada, la Maya,
el borracho, el remediador, los mariones, D. Gaiferos, los
sacristanes burlados, la hechicera, €l enfermo, el retablo
de las maravillas, asunto inspirado en El Conde Lucanor
y en Cervantes; el talego-nifio, los cuatro galaues, el
murmurador, el guardainfante, la capeadora, etc. etc.,
prueban la fecundidad y riqueza de procedimiento del ce-
lebrado escritor.

Obra de juventud son indudablemente Tos entremeses
de Quevedo, y, por tanto, anteriores a los de Quifiones
de Benavente; pero constituyen rasgos de ingenio pro-
pios del complejo humorismo del creador del Buscon.
Ya que no nos sea posible recoger en estas paginas tex-
tos completos no dejaremos de citar el Entremés de la
ropavejera, El caballero de la tenaza, ‘a infanta Palan-
cona, el Médico, el muerto, y especialmente Las sombras
en que intervienen Calaino, el Bobo de Coria, Maricas-
tafia, el Otro, Villariego, el Rey que rabid, el Rey Peri-
co v otros que

siendo de todos nombrados
de nadie son conocidos.
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Calderén de la Barca, Jeronimo de Cancer, Rojas Zo-
rrilla, Bernardo de Quirds y, con mas gracia que todos
ellos don Agustin Moreto, siguieron dando auge a los
entremeses. De este tltimo hemos recogido el Entremés
para la noche de San Juan, también llamado de Alcolea
por el personaje que en é! interviene. De este dramatur-
go son el Corta-caras, Doiia Esquina, €@ Hambriento, el
hijo del vecino, la Reliquia que es uno de lps mas popu-
larizados, la Mariquita, el poeta, etc. Para fiestas palati-
nas escribié algunos como £l Alcalde de Alcorcén, las
Fiestas de Palacio, el Avo. De costumbres teatrales es El
vestuario.

Solis y Rivadeneyra, Coello, Sudrez de Deza, Monte-
ser, Cubillo de Aragdn, don Juan Vélez de Guevara, La-
nini y singularmente don Sebastian de Villaviciosa, con
algunos mas de menos monta, llenaron el ultimo periodo
en que estuvieron en auge los entremeses. Todos se nu-
trieron de sucesos circunstanciales, de cuentos popula-
res, de aventuras estudiantiles y asuntos criticos no siem-
pre edificantes, asi como en burlas sobre determinados
tipos o clases sociales. En 1700 se pidié la supresion de
los entremeses, y pudo lograrse porque en el segundo in-
termedio ya no se hacia el baile, sino el sainete, y como
éste —segtin advertia Cotarelo—, no podria suprimirse
“porque era el entremés de actualidad, y, por tanto, de
gusto para todos”, quedd triunfante y por sucesor de
aquellas piezas que resultaban anticuadas.

En la historia del sainete lucen los nombres de don
Nicolds Gonzalez Martinez, don Antonio Pablo Fer-
nandez, don Manuel Fermin de Laviano, don Sebas-
tian Vazquez, don José Landero, don Jos¢ Lépez de
Sedano, don José Ibéiiez, Luis Mocin, el fecundo Come-
lla, y destacando entre todos estos modestos astros, los
de primera magnitud que se llamaron don Ramon Fran-
cisco Ignacio de la Cruz Cano y Olmedilla, y don Juan
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Ignacio Gonzalez del Castillo, madrilefio y gaditano, res-
pectivamente,

El primero inicié su vida literaria orientado hacia los
dramas y tragedias afrancesados y hablando del “lasti-
moso espectaculo de los sainetes, donde solo se solicita
la irrision, con notable ofensa del oyente discreto”. Afor-
tunadamente rectificd, y a despecho de las polémicas que
sostuvieron los que veian con desafecto cuanto se opusie-
ra al academismo de la época, se mantuvo hasta el fin
en el camino realista de sus afamados sainetes. Fecundo
escritor, llegan a 70 las tragedias, comedias y zarzuelas
que ha catalogado don Emilio Cotarelo, y a 475 los saine-
tes, entremeses, loas, introducciones, intermedios y trage-
dias burlescas. La gama de tipos, caracteres, costumbres,
anécdotas y acciones ingeniosas que en tales obras apa-
recen son tan variados y responden a ta! grado de ver-
dad, que decia el escritor costumbrista don José Somoza:
“El que quiera conocer a fondo las costumbres espafio-
las en el siglo xviir, estudie el teatro de don Ramoén de
la Cruz, las poesias de Iglesias y los Caprichos de Goya.”
Recogemos en este volumen el popularisimo El Manolo,
rasgo satirico que responde a la conviccién espafiolisima
triunfante en este dramaturgo contra sus primeras incli-
naciones.

Del segundo insertamos El café de Cddiz, por el que
podrd vislumbrar el curioso lector la veracidad de la
apreciacion que sobre los sainetes de Gonzalez del Cas-
tillo hacia don Leopoldo Cano, a quien se debe la edi-
cion de estas obras, hecha por la Academia Espafiola.
Decia asi: “sus cuadros son abocetados, pero con pin-
celada firme, de seguro efecto; su lenguaje jerga anda-
luza, sazonada con la sal gorda del modismo popular;
el argumento, cualquiera cosa pequefia, pero llena de
gracia; los caracteres, exagerados para ser comprendi-
dos por los tardos de entendimiento, parecen arrancados
de la realidad y en la plenitud de la vida y del donaire,
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y, en resumen, esos sainetes de punzante ironia que
transformaban el escenario en purgatorio de vicios y ri-
diculeces para picaros y payos, mantuvieron en el ca-
mino de la virtud a aque! pueblo, que poco después
hizo de la hermosa Cadiz el imperio de la cultura y del
progreso, y el baluarte de la independencia nacional.”

Los sainetes se han mantenido en su lozana encarna-
cion de las costumbres populares hasta nuestros dias, y
por ser raiz tan hispana, habrin de ser, con toda se-
guridad, continuada manifestacion de la donosura de los
ingenios espaiioles.






LOA DE LA COMEDIA
DE

Acustin DE R0OjAs Y VILLANDRANDO.

Aunque el principal intento
con que he salido aca fuera
era sélo el alabar
el uso de la comedia,
sus muchas prerrogativas,
requisitos, preeminencias,
su notable antigiiedad,
dones, libertad, franquezas,
entiendo yo que bastara
no hacer para su grandeza
catalogo de los reyes,
que con sus personas mesmas
la han honrado, y se han honrado
de representar en ella,
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saliendo siempre en teatros
publicamente en mil fiestas,
como Claudio, emperador,

lo acostumbraba en su tierra,
Heliogabalo y Neron,

y otros principes de cuenta;
sino de aquellos varones

que con la gran sutileza

de sus divinos ingenios,

con sus estudios y letras,

Ia han compuesto y dado lustre
hasta dejarla perfecta,
después de tan largos siglos
como ha que se representa.

Y donde mas ha subido

de quilates la comedia

ha sido donde mas tarde

se ha alcanzado el uso della,
que es en nuestra madre Espaiia,
porque en la dichosa era

que aquellos gloriosos reyes
dignos de memoria eterna,

don Fernando e Isabel

(que ya con los santos reinan),
de echar de Espafia acababan
todos los moriscos, que eran
de aquel reino de Granada,

y entonces se daba en ella
principio a la Inquisicion,

se le di6 a nuestra comedia.
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Y donde més ha subido

de quilates la comedia

ha sido donde més tarde

se ha alcanzado el uso della,

que es en nuestra madre Espafia,
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Juan del (1) Encina el primero,
aquel insigne poeta

que tanto bien empezo,

de quien tenemos tres ¢églogas,
que €l mismo representd

al almirante y duquesa

de Castilla e Infantado,

que éstas fueron las primeras.
Y para mas honra suya

y de la comedia nuestra,

en los dias que Colon
descubri6 la gran riqueza

de Indias y Nuevo Mundo,

y el Gran Capitdn empieza

a sujetar aquel reino

de Napoles y su tierra,

a descubrirse empez6

el uso de la comedia,

porque todos se animasen

a emprender cosas tan buenas,
heroicas y principales,

viendo que se representan
publicamente los hechos,

las hazafias y grandezas

de tan insignes varones,

asi en armas como en letras.
Porque aqui representamos
una de dos: las proezas

(1) En ef texto, de la,
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de algtin ilustre vardn,

su linaje y su nobleza,

o los vicios de algun principe,
las crueldades o bajezas,

para que el uno se imite

y con el otro haya enmienda;
y aqui se ve que es dechado
de la vida la comedia.

Que como se descubrio

con aquella nueva tierra

y Nuevo Mundo, el viaje
que ya tantos ver desean,

por ser de honra y provecho,
regalo, gusto y riquezas,

asi la farsa se hallo,

que no es de menos que aquésta,
desde el principio del mundo
hallada, usada y compuesta
por los griegos y latinos

y otras naciones diversas.
Ampliada de romanos,

que labraron para ella

teatros y coliseos,

v el anfiteatro, que era
donde se encerraban siempre
a oir comedias déstas
ochocientas mil personas,

y otras que no tienen cuenta.
Entonces escribié Plauto
aquella de su Alcumena,
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Terencio escribio su Andria,
y después, con su agudeza,
los sabios italianos
escribieron muchas buenas;
los ingleses ingeniosos,

gente alemana y flamenca,
hasta los de aquestos tiempos,
que ilustrando y componiéndola,
la han ido componiendo

asi en burlas como en veras.
Y porque yo no pretendo
tratar de gente extranjera,
si de nuestros espaiioles,

digo que Lope de Rueda,
gracioso representante,

y en su tiempo gran poeta,
empezo a poner la farsa

en buen uso y orden buena.
Porque la repartio en actos,
haciendo introito en ella,

que ahora llamamos loa,

y declaraban lo que eran.
Las maranas, los amores,

y entre los pasos de veras,
mezclados otros de risa,

que porque iban entre medias
de la farsa los llamaron
entremeses de comedia;

y todo aquesto iba en prosa
mas graciosa que discreta.
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Tafilan una guitarra,

y ésta nunca salia fuera,

sino adentro, y en los blancos,
muy mal templada y sin cuerdas.
Bailaba a la postre el bobo,

y sacaba tanta lengua

todo el vulgacho, embobado
de ver cosa como aquella.
Después, como los ingenios

se adelgazaron, empiezan

a dejar aqueste uso,
reduciendo los poetas

la mal ordenada prosa

en pastoriles endechas;

hacian farsa los pastores

en seis jornadas compuestas,
sin més hato que un pellico,
un latd y una vihuela,

una barba de zamarro,

sin mas oro ni mas seda.

Y, en efecto, poco a poco
barbas y pellicos dejan,

y empiezan a introducir
amores en las comedias,

en las cuales ya habia dama,

y un padre que a aquésta cefa;
habia galan desdefiado

y otro que querido era;

y un viejo que reprendia,

un bobo que los acecha,
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un vecino que los casa

y otro que ordena las fiestas.
Ya habia saco de padre,
habia barba y cabellera,

un vestido de mujer,

porque entonces no lo eran
sino nifos; después desto,

se usaron otras sin éstas,

de moros y de cristianos,

de ropas y tunicelas.

Estas empez6 Berrio;

luego los demas poetas
metieron figuras graves,

€omo son reyes y reinas.

Fué el autor primero desto

el noble Juan de la Cueva;
hizo del padre tirano,

como sabéis, dos comedias.
Sus Tratos de Argel, Cervantes;
hizo El Comendador, Vega ;
sus Lauras y El bello Adonis,
don Francisco de la Cueva.
Loyola, aquella de Audalla,
que todas fueron muy buenas,
y ya en este tiempo usaban
cantar romances y letras.

Y esto cantaban dos ciegos,
naturales de sus tierras;
hacian cuatro jornadas.

tres entremeses en ellas.
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Y al fin, con un bailecito,
iba la gente contenta.

Paso este tiempo, vino otro,
subieron a mas alteza ;

las cosas ya iban mejor,

hizo entonces Artieda

sus Encantos de Merlin

y Lupercio sus tragedias;
Virués hizo su Semiramis,
valerosa en paz y en guerra;
Morales, su Conde loco,

y otras muchas sin aquéstas.
Hacian versos hinchados,

ya usaban sayos de tela

de raso, de terciopelo,

y algunas medias de seda.
Ya se haclan tres jornadas,
y echaban retos en ellas,
cantaban a dos y a tres,

y representaban hembras.
Llegd el tiempo que se usaron
las comedias de apariencias,
de santos y de tramoyas,

y entre ¢éstas, farsas de guerras.
Hizo Pero Diaz entonces

la del Rosario, y fué buena;
San Antonio, Alonso Diaz,
y al fin no quedd poeta

en Sevilla que no hiciese

de algtin santo su comedia.
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Cantabase a tres y a cuatro,
eran las mujeres bellas,
vestianse en habito de hombre,
y bizarras y compuestas

a representar salian

con cadenas de oro y perlas.
Sacabanse ya caballos

a los teatros, grandeza
nunca vista hasta este tiempo,
que no fué la menor dellas.
En efecto, éste paso,

llegd el nuestro, que pudiera
llamarse el tiempo dorado,
segtin al punto en que llegan
comedias, representantes,
trazas, conceptos, sentencias,
inventivas novedades,
musica, entremeses, letras,
graciosidad, bailes, mascaras,
vestidos, galas, riquezas,
torneos, justas, sortijas,

y al fin cosas tan diversas,
que en punto las vemos hoy
que parece cosa incrédula,
que digan mas que yo dicho
los que han sido, son y sean.
¢ Qué haran los que vinieren,
que no sea cosa hecha?

¢ Qué inventaran que no esté
va inventado? Cosa es cierta.
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Al fin la comedia estd

subida ya en tanta alteza,

que se nos pierde de vista;
plegue a Dios que no se pierda.
Hace el sol de nuestra Espafia,
compone Lope de Vega

(la fénix de nuestros tiempos
y apolo de los poetas)

tantas farsas por momentos,

y todas ellas tan buenas,

que ni yo sabré contallas

ni hombre humano encarecellas.
El divino Miguel Sanchez,
quien no sabe lo que inventa,
las coplas tan milagrosas,
sentenciosas y discretas,

que compone de continuo

la propiedad grande dellas,

y el decir bien dellas todos,
que aquesta es mayor grandeza.
El Jurado de Toledo,

digno de memoria eterna,

con callar esta alabado,

ue yo no sé, aunque quisiera.
El gran candénigo Tarraga,
Apolo, ocasion es ésta

en que si yo fuera tq,

quedara corta mi lengua.
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El tiempo es breve y yo largo,
y asi he de dejar por fuerza
de alabar tantos ingenios
que en un sin fin considera.
Pero de paso diré
de algunos que se me acuerdan
que el heroico Velarde,
famoso micer Artieda,
el gran Lupercio Leonardo,
Aguilar el de Valencia,
el licenciado Ramon,
Justiniano, Ochoa, Cepeda,
el licenciado Mejia,
el buen don Diego de Vera,
Mescua, don Guillén de Castro,
Linan, don Félix de Herrera,
Valdivielso y Almendarez,
y, entre muchos, uno queda:
Damian Salustio del Poyo,
que no ha compuesto comedia
que no mereciese estar
con las letras de oro impresa,
pues dan provecho al autor
y honra a quien las representa,
De los farsantes que han hecho
farsas, loas, bailes, letras,
son: Alonso de Morales,
Grajales, Zorita, Mesa,
Sanchez, Rios, Avendafio,
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Juan de Vergara, Villegas,
Pedro de Morales, Castro,

y el del Hijo de la tierra.
Caravajal, Claramonte

y otros que no se me acuerdan,
que componen y han compuesto
comedias muchas y buenas.
;Quién a todos no conoce?

¢ Quién a su fama no llega?

¢ Quién no se admira de ver

sus ingenios y elocuencia?
Supuesto que esto es asi,

no es mucho que yo me atreva
a pediros en su nombre,

que por la gran reverencia

que se les debe a sus obras,
mientras se hacen sus comedias,
que las faltas perdonéis

de los que las representan.
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tara la comedia de Pico y Canente, de don Luis de Vlloa vy

don Rodrigo Davila [por don Antonio Solis y Rivadeneyra].

En la fiesta que se hizo a la wmejoria de la Reyna Nuestra
Sefora.

La cortina ha de estar pintada de Nubes obscuras, con alq
gunas estrellas, que se vean entre ellas, en representacién
de la Noche; y por la parte alta han de baxar en vna nube
que atraviese todo el tablado la AURORA y seis NINFAS con
instrumentos, la AURORA y tres a cada lado, y han de ir ba-
xando poco a poco, descubriéndose por lo alto otra cortina
de resplandor, y, al mismo passo hundiéndose debaxo del
tablado la cortina de la Noche.

Cante la AURORA. Esperando estan la Rosa
cuantas contiene vn Vergel
flores, hijas de la Aurora,
que anuncian el Sol también.
Ella aunque con majestad
languida, se dexo ver,
quedando en su desaliento
hermosa la palidez.
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Uno.

Canta  AURORA.
REPRE. 2.

Canta  AURORA.

Canta

Coro 1.

Todo es ambar quanto espira
mas jay! no espire, porque
si se marchita la Rosa
querra imitarla el Clavel.

(Dentro, detrds de la cortina, re-
presentan y cantan FLORA y sus
NiNrFas lo que sigue.)

(Representa FLORA.)

iO[h], lo que tarda la Aurora!
Sin duda, mortales, que

anda desvelado el Sol,

pues duerme al amanecer.
Ven, Aurora, ven,

que, de todas las flores,

reyna la Rosa es.

Ven, ven,

que, si falta la Rosa,

perecera el Vergel.

(Representa en la nube.)

: No escuchas aquellas vozes,
que con suave tropel

estan llamando a la Aurora?
Si, si; ya las escuché.

Pues ;como tu dulce aliento
se detiene en socorrer

a la reyna de las flores?
No, no; no me detendré.
Dinos pues.
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Canta (Coro 2. Dinos pues.

Coro 1. ¢ De qué mal adolece la Reyna
de todas las flores?

Cants AURORA. Yo lo diré.
Si queréis que lo diga,
escuchad, atended.
Si queréis que lo diga,
yo lo diré.
Quando en su hermoso volumen
pudiera el florido mes,
sin mirar mas que sus hojas,
ensefiarse a florecer,
vid que se ausentaba el Sol,
y quedo tan mustia, que
parece que amenazaba
con segundp anochecer. .
i O[h], nunca faltara el dia!
iO[h], siempre durara, pues
vive por el Sol la Rosa,
negada al vivir sin él!

(Cantan dentro.)

Ven, Aurora, ven,

que de todas las flores,
Reyna la Rosa es.

Ven, ven,

que, si falta la Rosa,
perecera el Vergel.
Canta 1, Luego bolvera la Rosa
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Canta AURORA.

2

AURORA.

Voz.

al punto que buelva el Rey
de los astros, a ilustrar
el jardin,
Parad, tened.
Luego a los rayos del Sol
se deberd el conocer
el sentir y el remediar
su achaque,

Parad, tened;
parad, tened;
que el Sol se viene acercando,
y desta suerte que veis,
en la presencia del Sol
dexa la Aurora de ser.

(Buela la AURORA con sus seis
NinFas a lo alto, llevindose ra-
pidamente la corting de resplan-
dor y quedando la de la noche
v la Nube en que se baxaron,
debaxo del tablado, y desciibrese
vn jardin adornado de diferen-
tes flores, y en él FLORA con
seis NINFAS, que apresurada-
mente andan cultivando el jar-
din, v vna dellas cantando o
que sigue.)

i Qué diligente anda Flora!
i Qué impaciente se apresura
porque la Rosa padece

de la noche las injurias!

(Representa FLORA.)
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Canta Voz.

FLora,

Canta Voz.

Frora.

Canta Voz.

FrLora.
Voz.
Frora.
Voz.
FLorA.

Voz.

Canta  APOLO.

Ninfas, cuidado; a la Rosa
antes que a todo se acuda:
mirad que en ella peligia
quanto mi Deydad fecunda.
Desmaydse su belleza;

mas, sin dexar de ser mucha.
Nunca pueden ser menores
bellezas, como la suya.

Que los mismos desalientos
estan bien en la hermosura.

: Cémo tarda en socorrerla

el Sol, que en ella se ilustra?
¢ Coémo no acude a los riesgos
de su palidez purpirea?

O no sabe que padece,

o padece donde alumbra.

(Empiézase o descubrir por lo
alto AroLo con una NUBE y érae
a CosME a los pies, y prosiguen
FLORA y la miisica.)

Del Sol se sienten los passos.
Los arreboles madrugan.

Arde en purpura el oriente,
Aljofar el cielo suda.

i Qué alegre esta flor se esparce,
que se contraxo tan mustia!

i Qué diligente esta rosa

verdes lazos desanuda!

Los desmayos de la Rosa
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CosME.

Canta APOLO.

CosME.

Canta  AroLo.

traen al Sol precipitado,
que su misma luz lo dixo
de su mejor reflexo los desmayos.

(Entre sueiios COSME.)

Yo estaba tomando el Sol

y el Sol a mi me ha tomado:
digasme tu la Tramoya,

;a quantas mil leguas me descalabro?
Si esta essa flor sin alientos

¢para quando son mis rayos?

¢ Para quando lo que influyo,

v lo que vivifico, para quando?

¢ Para quando se compuso

lo de Juan Rana me llamo?

Y ;para quando se dixo

el tenéme, tenéme que me caygo?

A ilustrar las otras flores

amanece el Sol del Prado,

y a su purpura le deban

lo mismo que a mi luz deben los as-
En forma de pesadilla [tros.
vengo en vn brindis del Baco,

a la salud de la Reyna,

haziendo la razén con este trago.

(Aqui llega la Nube del tablado,
baxa Avoro della, y CosMe se
queda dormido, como vino, en el
tablado, y la Nube se hunde de-
baxo de él.)
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FLORA. i Salve, O[h] monarca luciente,
que ha de ser mayor has llegado,
pareciéndote a otro Sol,
hasta en ser planeta quarto!

i Salve otra vez, pues la Rosa
renaciendo, al ver tus rayos,
para tu aplauso despliega

la parpura de sus labios!

(Entre sueiios CoSME,)

CosME. i Que despertar no me dexen
con esto que estan hablando!
ApoLo. Flora hermosa, a cuyo imperio

tributa flores el Mayo,
y, aunque resista el invierno,
queda, al fin, por tuyo el campo
Essa Rosa de quien [h]oy
en sombras estas hablando,
- (que es la juventud florida
del mejor de tus milagros)
no es posible que peligre.
FLoRrA. s Por qué, Apolg soberano?
Aprovro. Porque es el Sol su remedio,
y como, si has reparado
en la empresa que corona
este su Real Teatro,
es el aguila imperial
quien mas se acerca a mis rayos,
siempre que essa flor peligre
tiene el remedio en su mano;
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FLoRrA.

Aroro.

Aroro.

pues; con acercarla al Sol
hallara en él renovado
su verdor, v el Sol sabra
arrojarse a sus desmayos,
si ella se tarda en buscarle,
pues, siempre que ilustra el campo,
con sus mismos arreboles
sus colores imitando,
parece que, el de la Rosa
sale el Sol enamorado.
St es la salud de esa Rosa
lo que [h]oy celebras, no en vano
prorrumpe en fiestas el Mundo.
:No ves que las ha ordenado
la Azucena?
:Quién?

La hermosa
luciente Infanta del Prado;
la que, a puras perfecciones
ciega el percebir humano
estorvandose en los ojos
lo atendido y 1o admirado,
que a nadie cedié en el gusto
la que a nadie, en el cuidado,
y no pudo haber mas digna
comissaria de su aplauso.
Suya es la Fiesta, y yo, viendo
que dos ingenios cantaron
el diio mas numeroso
del mejor de los encantos
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LOA

APOLO.

Frora.

APOLO.

Frora.
APOLO.

que Ovidip atribuye a Circe,
para sazonar el plato,

he traido essa comida,

sabandija del Parnasso,

i Que despertar no me dejen
con esto que estan hablando!...
Ya que has llegado al Retiro
despierta, cosquilla humana,

¢ Quién llamaba aqui a Juan Rana?
Pero, :qué es esto que miro?
La luz me ha dejadp a escuras.
Mentis, ojos pecadores,

porque sofiabais con flores

y os hallais con hermosuras.

En otras mil maravillas

he dado, flores; no sé

si yo en el campo os dexé
JcOomp os hallp en las mexillas?
Ea, Ninfas, ya que el alma

de la empresa descifré,

cantad nuestra dicha, en tanto
que entramos a disponer

Flora y yo mayor festejo.

Yo las flores prevendré

de dos fecundos ingenios.

Y yo a esas flores daré

el numen que me granjea

los carinos del laurel,

Cantad, pues, nuestra alegria,
Cantad, nuestra dicha, pues.
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(Vanse ApoLo y FLora y salen
por los dos lados cantando Lur-
SA ¥ MARriANA RoOMERO asisti-
da[s] de tres NINFAS cada vna.)

MARIANA. Escuchad, escuchad.

Luisa. Escuchad, atended.

MARTANA. Si queréis que lo diga
escuchad, atended.

Luisa. Si queréis que lo diga,
yo lo diré.

MARIANA. De nuestro Rey, ;qué dizes?
Ala.

Luisa. Todos ignoran.
Ala,

MARIANA. Dilo.

Luisa. Todos ignoran, .

como es mas lo que vale
quien tanto importa.

En ala todas.

Como es mas lp que vale
quien tanto importa.

Lursa. ¢ Qué diras de la Reyna?
Ala.

MARTANA, Que la hermosura
ala.

Luisa. Dilo..

MARIANA., Que la hermosura

se lo dize en su cara,
porque es muy suya.
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Lo4

Tobas.

MARIANA.

Luisa.

MARIANA,

Luisa.

MARIANA.

Luisa.

MARIANA,

Tobas.

MARIANA.

Luisa.

MARIANA,

Lursa.

Topas.

Se lo dize en su cara,
porque es muy suya.
De su salud, ;qué sientes?
Ala.

Que lo perfecto,

ala.

Dilo,

‘Que lo perfecto

ha encontrado el camino
de estar mas bueno.
:Qué diras de la Infanta?
Ala.

Maria Teresa,

ala.

Dilo.

Maria Teresa

es vna luz, que inclina
con lo que ciega.

Es una luz, que inclina
con lo que ciega.

¢Y la Margarita?

ala.

Los ojos pasman,

ala.

Dilo,

Los ojos pasman

de mirar tanto dia

tan de mafiana,

De mirar tanto dia

tan de manana,
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Luisa.

MARIANA,

Luisa.

MARIANA.

ToDAs.

Luirsa.

MARIANA.

Luisa.

MARIANA.

ToDAs.

De las damas, ;qué dizes?
Ala.

Que son muy caras,

Ala.

Dilo.

Que son muy caras,
porque llevan los ojos

sin hacer gracia,

Porque llevan los ojos

sin hacer gracia,

Demos fin a la Lea,

Ala.

Muy bien has dicho,

Ala.

Dilo.

Muy bien has dicho,

que si el prologo es largo,
se quexa el libro.

Que si el prologo es largo,
se quexa el libro.

Saynete con que se dio fin a la comedia de Prco y CANENTE.

JUPITER,
CANENTE.

Pico.

(Al acabar la comedia dize Jipi-
ter, en dindose las manos Pico
y CANENTE.)
Celebre el mundo este insigne
triunfo del amor.
No es este
triunfo el que ha de celebrarse.
Pues, ;qual?, si es esta mi suerte.
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LOA

CANENTE.

Rosa.

EspIna.

Lutsa.

Yo lo diré;

si queréis que lo diga
escuchad, atended,

que me buelvo a ser Canente
del asunto en que empecé.
Esperando estan la Rosa
quantas contiene vn Vergel,
flores, hijas de la Aurora,
bellas, quanto pueden ser.

(Sale la RosA.)

Ella, aunque con magestad,
no debaxo de dosel,

sino sobre alfombras verdes,
purptrrea se dexd ver,

Como a reyna de las Flores,
guarda le cifie fiel,

si archeras son las espinas
que en torno della se ven.

(Dos Ninfas adornadas de espinas
y hojas de rosal.)
Placa a la hermosura, plaga;
que haciendo amable el respeto
sin dexar la magestad
lleva consigo el despejo.
En viéndola, dixo: jay!
vn jacinto, y al papel
lo encomendo de sus hojas,
porque se pueda leer.
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(Dos JACINTOS.)

JaciNTo. i Ay donayre, ay, discrecion;
ay gracia, ay, entendimiento!
Todo lo [h]ay en lo hermoso,
nada falta en lo perfecto.
Luisa. Ambar espira el vestido
del blanco jazmin, de aquel
cuya castidad lasciva,
Venus, hipocrita es,

(Dos JAZMINES.)

Jazmin. Aunque nunca perdi6 el ambar
la Rosa, al sentir el riesgo
cerca andaban los jazmines
quandp ella cobrd el aliento.

Luisa. La fuente dexa el narciso,
que no es poco para él,

y ya no se mira a si
admirando lo que ve.

(Dos NARCIS0S.)

NARcISO0. Los que culpais a Narciso,
acusad también al tiempo;
no amara yo lo que vi
si yo viera lo que veo.
Luisa. Mosquetas, y clavellinas
son sus damas, ;qué mas quiés?
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LoA4

CLAVELLINA.

Luisa.

VIOLETA.

Luisa.

MENDOZA.

iO[h] td, que pides lugar,
que tenerle en su desdén!

(Dos. Vna MosQUETA y vna Cra-
VELLINA,)

Por mas que toque al Amor
salga el Temor al festejo,

que Amor en nuestra presencia,
nunca sale de respeto.

Meninas son las Violetas,

y muy bien lo pueden ser

las primicias de las flores,

que antes huelen que se ven.

(Dos nintas adornadas de violetas.)

Aunque esta niflez estudia

del rigor los rudimentos,

no es menester la malicia

para saber el desprecio.

O[h], qué celoso esta el Lirio!
Vn mal cortesano que

calca siempre borcegui

debe de ser portugués.

(CosME y MENDOZA de portugue-
ses, adornados de lirios.)

Eu, que fou o Bispo de o campo
confirmara ao Sol bein zedo,

e le chamara Mariana,

que é muito milhor, que Febo.
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COSME.

Luisa.

Lursa.

Narcrso.

:Qué é Febo? Febo é vn mening
de Reyna; é muito menos:

un Escuiderio de a pie

com cossas de barrendeiro.

(Mudanzas de reverencias.)

Todos hacen a la Rosa
vna inclinacién cortés,

y con muy buen ayre todas,
que mal pudieran sin él,
diganme las flores,
diganme:

¢Donde posa la Rosa?
Eu lo direi;

entrando em suas mexillas
a man dereita,

posa pared en medio

das Azugenas.

(Repiten y baylan.)

Diganme las flores,
diganme :

¢ Donde posa el Narciso?
Yo lo diré:

buscando la hermosura
que ama a si mesmo,

al cristal de su frente
pidio el espejo.
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LOA

LLutsa.

CLAVELLINA.

Luisa.

Jazmin.

MENDOZA.

(Repiten baylando.)

Diganme las flores,
diganme :

:Dénde estan los claveles?
Yo lo diré:

Después que en sus mexillas

.se andan passeando

de respeto se encogen
[h]azia sus labios.

(Repiten.)

Diganme las flores,
diganme:

:Dénde estin los jazmines?
Yo lo diré:

ganara siempre al Mayo
por mas que embide,

quien gané por la mano
cinco jazmines.

(Repiten.)

Ollay, Meninas, ollay,
que tambein da Comissaria
da comedia, jo[h], San Antonio;
da fermosissima Infanta,

vindo que producen frores

seus peis com as suas estampas, (‘v
toda embelesada en mimos
dixo vna fror castillana;
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CosME.

Topos.

jay, que el campo florece
con sus pisadas,
pues que en febrero llevan
flores las plantas.

(Repiten.)

Ollay, ollay, que concruyo
con esta portuguesada,

y con el gusto parece

que se buelve Dios mi habla.
En nuestra lengua suene
iViva la Reyna!

Que no hay vozes mejores
en nuestra lengua.

(Repiten.)

i Viva! es lo mas que dize
nuestra alegria.

Digo que jviva!y luego
digo que jviva!

(Repiten vy dan fin.)
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Y EL SOTILLO

Salen dos FREGONAS cantando, con sus lios.

FreG. 1.°

a

FRrEG. 2.

FrEeG, 1.*
FreG, 2.*

“Ancha la espadita,
los tiros cortos,
sale el bien de mi vida
a matar moros.
Cansada vengo, que el rio
lejos de mi casa esta;
el lio lo pagara,
va que me ha cansado el lio.
Dije yo: Manzanares;
dijo él: Pisuerga;
levantamos las voces
y hubo pendencia.”
¢Es Maria?

: Es Isabel?
{Oh, amiga!; dame esos brazos.
Dias ha que no te veo.
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FRrEG. 1.° Siéntate.
FreG. 2.2 No voy despacio,
que grufiran en mi casa.
FreG, 1. ;Son mal acondicionados?
Cuéntame, por vida tuya,
si mudaste de ama y barrio.
FrEG. 2." Pues, shabia de pasarme
sin darme bureo un afio,
padeciendo impertinencias?
FreG. 1. ;De quién?
FreG. 2.° De aquel espantaje.
FreG. 1." Qué, ;te trataba tan mal?
FRrEG, 2* Después de limpiar el patio,

barrer la casa y zaguan,

y barrer muy de ordinario;
después de andar en visitas,
traer y llevar recados,

vy de andar en la cocina
con ligereza de un gamo;
después de fregar sartenes
y un vasar de sucios platos,
con mas ollas que se comen
los bobos en el tablado,

lo que sobraba de dia

me hacian estar rezando,

y al cabo con hambre daban
a mi triste vida cabo.

Por esto me despedi,

v ya sirvo a un boticario
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FreG. 12

Mis. 1.°

Mts. 2.°

BELTRAN.

FRrEG. 1.2
Lac. 10

con gusto, mas con pasion
de aceites, botes y emplastos.

(Tocan dentro guitarras y cantan.)

Cantar oigo en la ribera
entre sus floridos ramos,
y si no me engaifio, son

nuestros respetos lacayos,

(Sale un LAcavo y un MUsico
cantando.)
Son estrellas los ojos
de mi morena,
es verdad que es fregona,
que ella no reina.

(Sale otro Lacavo con otro M-
sico cantando.)
Dios te libre, iregona,
que te halle hablando,
pues conoces la furia
de tu lacayo.

(Sale BELTRAN, lacayo, cantando.)

Todo hombre lacayo

siempre es valiente :

que ha de ser esforzado
quien vino bebe.

i Oh, lacayo de mi vida!

i Oh, fregona de mis ojos!
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FreG. 22 Ya cesaron mis enojos,
Lac. 22 jPrenda del alma querida!
Lac. 1. Mi regalo, mi fregata,
ses posible que nos vemos?
FreG. 1. Por tanto gusto, bailemos.
LaAc. 2° Vaya, pues, que se dilata,
que estos seflores daran,
para bailar, ocasion
cantando.
FRrEG. 2* Tienes razon.
Mts. 1.° Bailen, que el son les haran.

(Cantan y bailan la letra si-
guiente :)

Aunque el campo se ve florido
con la blanca y la roja flor,
mas florido se ve quien ama
con las flores del amor.
Aunque dulces ruisefiores
le den al campo placer,
y en si contemple correr
los cristales bullidores;
aunque las flores mejores
le den la gloria mayor,
mas florido se ve quien ama
con las flores del amor.

(Siéntase, y dice la FREGONA 1.2)

Frec. 1. {Ah, mi sehor solitario!
¢ A dobnde tiene la ingrata?
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BELTRAN.

FreG. 1.*
BELTRAN,
FreG. 1.°

BELTRAN,
¥reG. 1.

BELTRAN.

Frec. 1.*

BELTRAN.

BELTRAN,
Freg, 1.*
BELTRAN.

Quiero decir la fregata.
i Vive Dios que es temerario!
;Quién la mete a la fregona
en hablarme, siendo un rayo?
Fregona soy, y él lacayo.
i Hable bien la picarona!
: Quiere que diga por qué
se dijo que poco habia
de rocin a ruin?

Querria.
Pues esctcheme voacé,
Si es vuzé ruin, y va junto
lo mas del afio a un rocin,
poco hay de rocin a ruin.
No me ha contentado el punto.
Ya mis sentidos se quejan:
castigarla han mis rigores;
mas temo a sus servidores,
que aun de noche no la dejan.
Mas ya que no sé bailar,
quiero cantar, no se espante.
Cante, pues, si sabe; cante.
;Y como que he de cantar!

(Saca la guitarra BELTRAN y
canta.)

Sale la estrella de Venus.
Quien dice menos.
Al tiempo que el sol se pone.
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Frea. 2.*
BELTRAN.
Frec. 1."
BELTRAN,
FRrEG. 1."
BELTRAN.
FreG. 1."
BELTRAN,
Frea. 2."
BELTRAN.
Frec. 1."
BELTRAN.
Frec. 2."
BELTRAN,

FRreG. 2.
BELTRAN.
Frec. 2."

FRrReG. 1.%

Msicos.

FrEG. 2.2

Porque se entone.
Y la enemiga del dia.
i Qué boberia!
Su negro manto descoge.
Porque se moje.
Y con ella un fuerte moro.
i Qué bravo toro!
Semejante a Rodam‘.nte. / o)
Matete un monte.
Sale de Sidonia airado.
Es un cuitado.
De Jerez la vega corre.
iOh, que se corre!
No me corro; mas podrian
callar cuando Beltran canta,
hombre que por su garganta
come; es verdad, no se rian.
: Beltran se llama?

Si, a fe.
Pues canten los que aqui estan
esto en honor de Beltran.
Canten, que yo bailaré.

(Cantan vy bailan.)

iQué corrido estd Beltran
por la vaya que le dan!

i Qué corrido que le veo
por la vaya que le dieron!
De la cabeza a los pies
doliente estid su persona,
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FRreG. 1.2

BELTRAN.
FreG. 1.2

BELTRAN.
FRrEG. 1.2

BELTRAN.

Frec. 1.*

Frec. 2.*

Frec. 1.*

Msicos.

mas corrido que una mona,
y no es mucho si lo es;
trae el alma del revés, z
disparates se le van,
i Qué corrido... !
El se precia de cantar,
oficio que no le toca;
tiene otra gracia su boca,
y NO pienso que es menor ;
porque es muy buen bebedor
todos le conoceran,
i Qué corrido... !
;{Oh, qué mal que lo han bailado!
i Miente el lacayo!
(Dale un bofetén ella.)
Ay, ay!
i Estopilla de Cambray,
diga quién se lo ha ensefiado!
¢ Es barro una bofetada
para no aprender un son?
Vaya esta nueva invencion
de algtin gotoso inventada.
No fué sino de un lencero
para vender su Cambray.
Vaya, pues, el Ay, ay, ay!,
que por bailarle me muero.
(Cantan y bailan.)
i Ay, ay, ay,
estopilla de Cambray!
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BELTRAN.

TEATRO PROFANO

i Ay, ay, ay !, que el jay, ay, ay!
que hasta el alma se me ha entrado;
quien el jay, ay, ay! no baila,
el gusto tiene estragado.

i Ay, ay, ay!
En un pocito de celos,
jay, ay!, estoy metida,
que si el amor no me saca,
jay, ay, ay!, yo soy perdida.

iAy, ay, ay!
Todos dicen jay, ay!
iAy, ay! con todos diga.
i Mal haya quien no dijere
iay, ay, ay!, como yo digo!

i Ay, ay, ay!

(Métese en medio y va bailando,

con que se da fin al famoss
baile.)



LAS CIVILIDADES

DE
LUIS QUINONES DE BENAVENTE

REPRESENTOLO AVENDANO

Sale el doctor ALFARNAQUE con anteojos, sombrero de halda
grande, ropa negra y guantes doblados.

Doctor.  Tontonazos, tontones, retontones,

zurdos castellanicos de bullaque,

yo me llamo el Doctor don Alfarnaque,

y de verglienza y lastima que os tengo,

vuestra lengua a ensefnaros a hablar vengo.

No hay que hacer burla, hablantes de po-
[quito;

que no sabéis hablar, por Dios bendito.

Si no, esperad un poco, y a la prueba.

;s Por qué a un hombre que tiene mala
[lengua

le llamas mal hablado? Di, barbado,

que ése es mal hablador, no mal hablado.
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Suele decirle un hombre al mas amigo :

mire lo que le digo;

y puede arrepentirse:

que oiga lo que le digo ha de decirse.

i Qué sera de pe a pa y una sed de agua?

:Qué es estarse erre a erre, aunque le
[pese?

: Tiene mas erre erre que ese ese?

Sueles decir, furioso,

que ni teme ni debe a un desalmado.

Con eso le has honrado;

porque, para abatille,

que ni teme ni paga has de decille,

Aquéste, ;no es lenguaje de los diablos?

Pues mirad si decis estos vocablos:

Zurriburri, abarrisco, a cada trique,

con sus once de oveja, a troche moche,

cancanillas, tristds, cochite heruvite,

calamocano, andar al estricote,

traque, barraque, y otros que no busco

chichota, cachivaches y apatusco.

Pues ;y el zas, si le advierto?

Alz6 la espada, y jzas!, dejole muerto.

Es vergtienza el decillo:

mas gente ha muerto el zas que el tabar-

Y no es menor enojo [dillo.

el blasén de tener sangre en el ojo.

Decid, locuras vanas:

sangre en el ojo, ;es honra o almorranas?
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CRIADO.

DoCTOoR,

Lurs.

Francrs.

ISABEL.

EuGENIA.

ANA.
DocTor,

No me meto en dibujos,

sefiores : callen barbas y hablen pujos.
Dicenme por asombro:

sefior, trae la barba sobre el hombro.
No es buen consejo ese;

porque si yo trajese

la barba sobre el hombro solo un dia,
cordero de Agnus Dei pareceria.

(Sale el Criapo.)

i Ah, mi sefior Doctor don Alfarnaque!
Todo el lugar aguarda en esa sala,
de gente cortesana,
preciados de la lengua castellana;
yo que lo vi, al provisto
vine en un santiamén.
i Donoso caso!
Los santiamenes tienen grande paso.
Decilles que entren.

(Salen todos.)

:Qué es deste maestro?
:Qué es del que en nuestra lengua esta
[tan diestro?

: Qué es del que ensefia a hablar?

:Doénde hallaremos
al que dice que hablar atin no sabemos?
:Eres tt el que presumes de ensefiarnos?
Yo soy el que presumo. -
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ANA.

EUGEN1A.

IsABEL.

DocTor.

Topos.
DocTor.

Francis.

DocTtor.
FRANCIS.
Docrtor.

Pedazo de adobado puesto al humo,
¢qué puedes t saber?
Triste figura,
hombre pintado sobre sepultura,
scon qué juego de manos
has de ensefiar a hablar los cortesanos ?
:Por qué asi nos deshonras,
bayeta por frisar, tumba de honras?
Yo sufro estos apodos
con una condicion, seflores godos.
Que si hablar no supieren,
en un cierto hospital que los dijeren,
sin fuerza de alguaciles,
han de entrar a curarse de civiles.
Somos contentos.
Vaya, pues. —i Ah, hidalgo!
:De dénde sois?
De aqui, y tengo un cufiado
que es a vuesa merced pintiparado;
que para ser marido,
a moco de candil es escogido.
Al humo aqui me trujo,
o, por mejor decir, a somormujo;
entré de hoz y de coz, y desde entonces
si no lo ha por enojo,
le traigo sobre ojo.
¢ Me traéis sobre ojo?
Es caso llano.
Pues a las ancas me traéis, hermano.
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FrANCcis.

Doctor:
Luis.

DocTor.

Luis.

Doctor.

Llévenle al hospital.
; Tan mal he hablado?

(Llévanle.)

Tal tengais la salud.
A este cuitado
le llevan con disgustos
justos y enverenjustos,
porque en palabras pocas
fué todo cuanto hablo a tontas y a locas;
y vos desimularades el yerro
si os trujeran la mano por el cerro;
mas no dejo animoso
ni roso ni belloso,
y asi, en oliendo el poste,
le entraron, sin decir oste ni moste.
Y yo ando por cantaros
de Quinquibul el psalmo
con la lengua de un palmo,
porque sois un pelmazo,
y en forma me tenéis cagado el bazo.
; Por donde han de meterse
cuando en el bazo quieren proveerse?
Al hospital, hermano.
;Yo al hospital? ; A qué?

(Llévanle.)

No os hagdis terco:
a que os laven el bazo, que estd puerco.
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IsABEL.

DocTor.
IsABEL.

Docrtor.

EUGENIA.

Aquestos mozos que llevar mandaste,
daran con todo al traste;

y no me haran creer que mal hablaban
cuantos aran y cavan;

porque aquellos sujetos

pondré pies en pared que eran discretos;
que son habas contadas

el decir patochadas,

y si hay mas tabaola,

escurriré la bola.

Pues antes que la escurra, vaya, digo.
Mirad que andiis conmigo

¢on la soga arrastrando,

(Llévanla.)

Eso no ahoga;
peor es que me arrastre a mi la soga.
Puedo, de verlos ir con tanta prisa,
descalzarme de risa;
mas si conmigo, hermano, se atraviesa,
lo pagara tres pies a la francesa,
porque le haré, si quiero,
andar al retortero.

Nadie de mi se escapa,

que soy mujer de chapa,

y si haciendo arrumacos me embeleca,
ha de venir a andar de ceca en meca.
Basta, que por su causa

he llorado los kiries.
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Docrtor.

EUGENIA.

Doctor.
ANA.

Docror.
ANA.
Doctor,
ANa.

Vaya dentro.
¢ Por qué voy, don Enredo?

(Llévenla.)

Porque llord los kiries, y no el credo.
Pues, ;como hemos de hablar? ;Hay
[otro modo?
: Tentada sois de lo civil y todo?
Ahora, jsus!
Ahora, jtus!

Si asi lo adorna,
echaré verbos, cantaré la sorna,
porque sepa que puedo
atar muy bien mi dedo,
y que estandole hablando,
venga rabo entre piernas raspailando.
Pues, ;qué pensaba el molde de poetas,
dejarlo en dos paletas,
y por ser frusileria,
que de bdbilis bobilis se hacia?
Porque el otro afligido,
gritando andaba como un descosido,
cuando marras marruecos por las naguas
a sabiendas estuvo entre dos aguas,
haciéndome encreyente
que por mi rostro bello
hubo dello con dello,
y que pasé por chiste.
Pero, ;quién fuiste ti, que tal dijiste?
Levantése un remusgo
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DocTor,

ANA.

DocTor.

ANA.

DocTor.

ANA.

DocToRr.

ANA.

y un dime y un diréte

hasta tente bonete;

y hétele aqui el estrago:

Vengo y tomo, y squé hago?

Digo que estar no quiero

a diente, como haca de buldero.
:Hay mas civilidades?

No son sino verdades;

y vos, don Mazacote,

mirad por el virote

que no podran trabajos

roerme los zancajos;

antes me han de alegrar la pajarilla.
j Jestis, qué tarabilla!

Yo me doy por vencido.

Pues, sen qué bodegén hewmos comido?
Acaba de decillo: .
ssoy gente del gordillo?

Aunque. parezca mengua,

yo quiero hablar tu lengua.
Aquesto es disparate,

que es a medio mogate.

No es, por Cristo:
tal hablar de cristiana no se ha visto.
Otros vocablos mal la facilitan.

Pues, ;cémo hemos de hablar si nos los
:No ves que soy arisca? [quitan?
iGentil chacarrachaca, linda trisca!

Ya estoy amostazada;

no he de quedar por corta y mal echada.
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DocTtor.
ANA,

Docror.
ANA.

DocTor.

Mosicos.

Calla, mujer.
Si, haré, como confiese

que hablamos bien.

Harélo, aunque me pese.
Pues espere, que aqui le han de bailar,
sin chistar, sin paular y sin maular.
; Quién habra que le ataje,
si ya estd introducido este lenguaje,
que es entre gentes tales
mas comun que picote de a dos reales?

(Baile.)

Qué de rondon se han entrado
en la castellana lengua

todas las civilidades

que estaban antes en jerga.
Bailay el agua delante,

yo no sé como se entienda,

v el llevar en caperuza,

mejor es que en la cabeza.

Ya lo dije: dos por tres

es mentira manifiesta,

que mas verdad le tratara

si dos por dos le dijera.

Todo el mundo esta en un tris,
dicen por cosa muy cierta;

el quitame alld esas pajas

al entendedor se queda.

No sé lo que significa

ir como una jugadera,
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zascandil y ras con ras
con el tris tras a la puerta.
Tomdé el cielo con sus manos,
y ser al pie de la letra,
es negar a pie juntillas
lo del papasal y arengas.
Introddajole el descuido,
y pues nadie lo remedia,
vaya un tono y baile nuevo
que a esto mismo se parezca.
Si ahora bien no hubiera,
sefioras mias,
no se fueran los hombres
de las visitas.
Si la oreja tan larga
tiene el que escucha,
no es accion de curiosos,
sino de mulas.
Si se hace carnes
quien mucho llora,
{loren mucho las flacas,
que las importan.
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ENTREMES PARA LLA NOCHE DE
SAN JUAN

DE

poN AGcusTtin MORETO.

(Sale RorLEDO de figura y los dos
criados.)

Cri1apo 1.° Aqui tienes recado de mudarte.
RoBLEDO. ¢Llamaron al valiente de mi parte?
Crr1apo. 2.° Si, sefior. -
RoBLEDO. El broquel.
Criapo. 1.° Aqui esta todo.
RosLEDO. lLas noches como aquéstas, deste modo
ha de salir vn seflorén reciente
a ocasionar, y rifialo el valiente.
Esta noche he de hazer quanto gustare:
las damas que encontrare
las he de manosear ; mia es la noche.
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He de meterme entre cauallo y coche.
Con todo pienso alcarme.

Hasta con la justicia he de estrellarme,
y si ay alguno que refir intente,

le daré vna libranca en el valiente.

Criapo 1.° Luego, ;no has de refir?

RosLEDO. Yo no, menguado.
¢ No suele un gran seflor darle a vn criado
el dinero que al gusto pertenece,

y libra en ¢l lo que gastar se ofrece?
Pues assi yo, al valiente a quien me llego
mi colera le entrego,

y si, por suerte varia

se ofrece pesadumbre extraordinaria

sin vello yo, ni oillo,

el valiente lo rifie del bolsillo.

¢ Dixistele que yo era sefioria?

Criapo. 1.° Ya se lo dixe; mas, por vida mia,

:se te puede llamar, o se te impide?

RopLEpo. Mira, bien se me puede; salua fide,
no se me deue a titulo de nada,

y atin vizconde no soy, ni aun embaxada
de como esta vusted nunca he llevado,
ni traigo pleyto por ningtin Estado.

En fin, no tengo cosa,

y entre los que la ven tan milagrosa

es opinion Christiana y recibida

que fué mi sefioria aparecida.

Pero el valiente viene ; no me éspere.
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(Sale AucoLEa, valiente.)

AvrcoLia. Loado sea no mas quien yo quixere.
RosrLEDO. O, se6 Alcolea, sea bienvenido!
; Como se halla vusted ?
ALCOLEA. Poco ruido.
RosLEDpO.  Abraceme apretado.
ALCOLEA. Alla se haga:
abricele la punta desta daga,
RoBLEDO. |Brauo hombrote, por Dios! Si es temera-
conmigo, ; qué sera con el contrario? [rio
ArcoLea. Porque conmigo yo suelto las cabras.
RoBLEDO. Aun consigo se traua de palabras!

(Vanse los criados.)

Idos vosotros.—; Coémo va de espada ?
¢ Es buena la que trae? (1)
ALCOLEA. No digo nada.
RosLEDO. Vamos al Prado, pues que ya le vemos,
que yo voy a hazer mal, y a q[ue] choque-
[mos
yo he de mandar en musicas y coches.
ArcoLeA.  Pues hazerlo y callar, y santas noches.
RoBLEDO. Esta noche yo suelto la maldita.

(Ruido.)

AvrcoLea. Ya se escucha la masica y la grita.

(1) Obsérvese la sinéresis, casi constante en Moreto, como se
ve en los casos que luego se encuentran,
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Nay. Canten las chulas.
HOMBRE. Oyete, barbudo.
Franc. Aqui, sefioras, no nos falte Prado.
Naj. Esto esta lo mejor.
ROBLEDO, A esta cuadrilla
he de echar al valiente.
~ (Salen mujeres y hombres con
guitarras.)
Mar. Aqui, Aguedilla.
Franc. Vaya de secguidillas y cantemos.
Magr. Pues toquen vuesarcedes y empecemos.
Quando quiere tu boca
cargar de perlas
de las Indias (1) se pone
de dos carreras.
Matan tus nifias bellas
muy en ¢l duelo.
quantos [las] miran, sobre
si el ojo es negro.
En los amores dulces encuentros
entra siempre tu boca con lindo aliento.
Yo estoy ronca que no puedo
gafiir; canta ti, Mariana (2)
vna xacara.
Tovos. Bien dize:

vaya de xacara, vaya.

(1) En el texto, dias Indias,
{2) Asi en el texto, Debe decir: Francisca,
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FRrANC.

RoBLEDO.

Franc.

ROBLEDO,

VAL.

RosBLEDO.

Naj.
VAL.

ROBLEDO.

VAL,
Naj.

ROBLEDO.

Renegando esta el Manquillo
después de disciplinado

entre si, que la baqueta

le echd azia adentro los tacos.
Si la carcel desteché

para salir a lo claro,

tiene razon, y la tiene

por cima de los tejados.

A las galeras me lleuan

sin ver que son muchos gastos
meterme yo en galeria
después de labrados quartos.
Gustando me vas, por Dios.
:Qué haze, sefior?

(Vase echando [RoBLEDO] sobre
las faldas de la que canta.)

. En tus faldas
me quiero echar.
¢ Qué es aquesso?

Yo soy, que honro esta picafia.
Essa es muy grande vergiienga.
Y sabremos a estocadas...
Ea, vergantes.

T mientes.
Mientes, digo, ti y tu alma.
Oyen, lléguense aquel hombre.
:Oyes, Alcolea? Despacha
a estos sefiores, v dales
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VAL.
Naj.

Franc.

ROBLEDO.

Naj.
VAL.

RosLEDO.

ALCOLEA.
RoBLEDO.

ALCOLEA.

VaAL.

Naj.

dos muy lindas bofetadas

por otros tantos mentises

que con ésta son bien dadas:
mira que son en bellon

porque fueron en mis barbas.
:Qué Alcolea ni qué embuste?
i Que es menester que se hagan
papeles, que voto al xijo!...

(Dale de cintarazos.)

Tente, Pedro.

i Que me matan!
...que a cintaragos...

...y a cozes...
i Valiente mio! ; Qué aguardas?
Matalos.
No es ocasion.
Mis costillas derrengadas,
;1no es ocasion?
Peor fuera

oir vna mala palabra (1).
Agradezca el muy menguado
que no le hazemos tajadas
a ¢l y a esotro gallina.
A ¢l digo, porque es vn mandria
y vn valiente de mentira.

(1) Compruébense las sinéresis que aparecen en este ex-

tremés,
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ALCOLEA.
Franc.

RoBLEDO.
ALCOLEA.

RoBLEDO.

ALCOLEA,

RoOBLEDO.

No hago caso de palabras.
Y de lastima los dexan.
Aun las mozas nos maltratan.
Son mugeres, y se fian
de que van acompanadas
de essos hombres, que si no...
Pues, valiente sin entrada
y bravo sin exercicio,
que solo ad honorem matas,
¢cuando rifies?

Por vusted
tengo las manos atadas
por no empefiarle, que yo
no tengo mas de la capa;
que si yo viniera solo,
no me quedara tajada
de todos. Deme essa mano;
eche (1) de ver si me falta
el corazén y las piernas
me rehilan, y la cara
y yo apostaré que la tengo
como vn difunto, y amarga
la boca como vnas hieles,
y es de colera, y preciara
mas que quanto ay que tener
condicion tan endiablada.
Pues colérico de muestra,
como relox que sefalas

(1) En el texto, hecha,
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y no das, si eres de copas,

¢qué importa pintar espadas?
ALcoLEA. Por no empefiarle lo hize.
RoBLEDO. Hombre y demonio, ya estaua

empefiado yo, pues todos

dieron sobre mi.
ALCOLEA. Qué clara

quiso Bercebti que fuese

la noche, ;pesia mi alma!

Que a ser algo mas obscura...
RoeLEDO. ;Aora en colores reparas?

: Hazes de vestir orines?
ArcoLeA, Si socede una desgracia,

¢me echara la culpa?
RosLEDO. ‘ No.
AvLcoLEA. Pues haga su gusto; vaya.
RoBLEDO. A esso vengo, a hazer mi gusto,
ALcoLEA. Pues hazello, y santas pascuas;

con este que viene choco.

(Sale un hombre.)

Homere. O, lo que puede vna dama!
¢Que le hagan ser azacan
a vn hombre y que lleue agua?
RopLEDO. ¢Es agua o vino?
HOMBRE, Es demonios.
RosLEDO. {Ha picarén sin crianga,
' ya os la quitaré!
HoMBRE. (El 3 mi?

2354



G

ENTREMES PARA LA NOCHE DE SAN JUAN

RoBLEDO.

HoOMBRE.

RosLEDO.

HoMBRE.

RosBLEDO.

ALCOLEA.

HoMBRE.

ALCOLEA.

HoMmBRE.

ALCOLEA,

RoBLEDO.
ALCOLEA.

RoBLEDO.
ALCOLEA.

Si, verganton.
En la cara
se la echar¢ al muy infame,
y a puntapiés.
i Qué me matan!
Y a bofetadas.
i Amigo,
que me dan de bofetadas!
No es ocasion.
Y al valiente

(Dale de cintarazos.)

que las espaldas le guarda.
Buen mandoble forma esto.
Saca aora vna cuchillada
metiendo esse pie derecho;
octipame essa distancia.

i Ea, picaros!

Salte aora
afuera con mucha gala.
Todo quanto le he ensefiado
lo obra con mucha gracia.:
Luego ;es vuestro conocido?
Pues, ;quién le ensefid las armas,
si no ful yo? Y ha salido
valiente como la espada,

y le quiero como a vn hijo.
Pues :como aora os tiraba?
Es que él sabe que yo gusto
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RoBLEDO.

ALCOLEA.

ROBLEDO.
ALCOLEA.

[Uno.]

VAL.

de verle algunas leuadas
de las que yo le enseié,
y, en viéndome, luego arranca
la espada y retoza un poco,
y me quita dos mil canas.
Pues yo, que no le he ensefado
ipor qué he lleuado?

: No basta
el ser amigo de amigos?
A no ser mi camarada
vos, no se atreviera ¢l
a miraros a la cara:
que el mogo por mi respeto,
os di6 aquellas bofetadas.
Agradecido os estoy.
Pues ;a no ser todo chanca
entre amigos, quando él
me hizo aquella tentada,
no sacara yo este pie,
y, haziendo aquesta ganancia,
sobre su espada cayera
con mi fuerca reservada,
y le formara vn reués?

(Dentro, una voz.)

Digo que son cuchilladas.
iFauor al Rey! Aqui todos.

(Salen todos.)

: También nos siguen las damas?
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Naj.
VAL.

ROBLEDO.

Naj.

ALCOLEA.

ROBLEDO.

ALCOLEA.

Nary.
Topos.

Franc.

RoBLEDO.

Mar.

RoBLEDO.

Deténganse a la justicia.
Estos son; venga[n] las armas.
Son vnos desuergongados.
:Como de essa suerte habla
con la justicia? Agarralde.
Sefiores, esta es mi espada
porque yo respeto mucho
la justicia.

Que me agarran,
Alcolea.

Es muy bien hecho.
Vaya a vn calabogo.

Vaya.

(Salen todos y cantan.)

Paz, paz, paz

que esta noche solamente

prenden las almas por su Magestad.

No le han de lleuar,

que es desdicha ponella a la sombra

con vn sol tan lindo, y que a nadie hace
Diganos si rifie mucho su brauo. [mal.
Tanto que a las pendencias no se da mano.
i O, que puntas tan brauas dizen que tira!
Este no haze puntas, sino bainicas.






MANOLO

Tragedis para reir o sainete para llorar, de DoN RaMON
DE LA CRruz.

ACTO UNICO

ESCENA PRIMERA

Después de la estrepitosa abertura de timbales y clarines, se
levanta el telén y aparece el teatro de calle piiblica, con
magnifica portada de taberna y su cortina apabellonada de
un lado, y del otro tres o cuatro puestos de verduras y fru-
tas, con sus respectivas mujeres. La Tia CHIRIPA estard a la
puerta de la taberna con un puesto de castaiias, y SEBASTIAN
haciendo soguilla a la puerta del tablado. En el fondo de la
taberna suena la gaita gallega un rato y luego salen, déndose
de cachetes, MEDIODIENTE y otro tuno, que huye luego (1)
que sale el Tio MATUTE con el garrote y comparsa de
aguadores.

Mepiop. O te he de echar las tripas por la boca
o hemos de ver quién tiene la peseta.

(1) Obsérvese el significado clisico de Iuego en este texto.
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SEBAST.

- CHIRIPA.

MEDIOD.

CHIRIPA.

SEBAST.

Tio.

MEDIOD.
Tfo.

MEDIOD.

Tio.

Aguarda Mediodiente.
¢ Pues qué es esto?

¢Como no miran quién estd a la puerta
de la taberna y salen con mas modos?
y 1o que por un tris no van la mesa
y las castafas con dos mil demonios.
Los héroes como yo, cuando pelean
1o reparan en mesas ni en castafias.
Yo te aseguro...

Moderaos, princesa
pues si no me equivoco, el tio Matute
con su gente y sus armas ya se acerca.

ESCENA II

Tfo MATUTE, su comparsa y los dichos.

Escuadron de valientes parroquianos,
ya veis que la opinion de mi taberna
estd pendiente: nadie los perdone,
y cada cual les dé con lo que pueda.
Aguardate, cobarde.
No le sigas,

y date ta a prision.

¢ Pues qué mds prueba
queréis si el otro huye y yo me quedo
de que ¢l os hizo noche la peseta?
Tengas o no la culpa, pues te pillo
ti, Mediodiente, pagards la pena;
porque la fama que hasta aqui habrd roto
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mas de catorce pares de trompetas

por ese Lavapiés, preconizando

mis medidas, mi vino y mi conciencid,

no ha de decir jamas que hubo en mi casa

un hurto que importase una lenteja.

¢ Se ha de decir que hurtaron cuatro reales

en una que es acaso la primera

tertulia de la corte, donde acuden

sujetos de naciones tan diversas,

y tantos petrimetres con vestidos

de mil colores y galéon de seda?

¢ Aqui, donde arrimados los bastones

y plumas que autorizan las traseras

de los coches, es todo confianza,

se ha de decir que hay quien faltd g ella?

¢ Aqui, donde compiten los talentos,

después de deletreada la Gaceta,

y de cada cuartillo se producen

diluvios de conciertos y de lenguas?

¢ Aqui donde las honras de las casas

mientras yo mido, los criados pesan,

de suerte que a no ser por mi y por ellos

muchas cosas quizd no se supieran?

: Aqui ha de haber quien robe? Rabio de
[ira.

Que se emborrachen, vaya enhorabuena,

que a eso vienen aqui las gentes de honra;

¢ pero quién sera aquel, dempués que beba

que hurte, juegue, murmure ni maldiga

en el bajo salén de mi taberna?
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Mepiop. Matute, ;qué apostais cagarro un canto,
y os parto por en medio la mollera?

Tio. ¢ Yo amenazado?

MEeDIOD, ;Yo ladrén?

CHIRIPA, Esposo
déjale con mil diablos.

Tio. No pretendas

que deje sin castigo tu amenaza,
CHIRIPA. Ay, sefior, que amenaza tu cabeza

y conforme te puedo dar en duro

también te pueda dar donde te duela!

Tfo. Ta dices bien. ; Ah, cuanto en ocasiones
las mujeres prudentes aprovechan!
SeEBasT.  jTemplanza heroica!
ESCENA III

Que se representard con la dignidad correspondiente,
RemrLcapa v los dichos.

MEDIOD. i Formidable aspecto!
Remirc.  La llave me entregad de la bodega,
que el jarro se acabd de vino tinto.
Tio. Yo tengo capitanes de esperencia
y de robusta espalda que manejen
mejor las cubas, y subirle puedan.
CuiripA. Para esta espedicion fuera mas 1til
que no faltase tu persona escelsa,
no equivoquen ¢l vino veteranos;
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pues el que ayer llegd de Valdepefias
aun esta moro, y fuera picardia
consentir que cristianos lo bebieran.
Tto. i Qué discrecion! 'Ven, pues, porque al
[momento.
La llave saques y el candil enciendas.

ESCENA IV
ReMILGADA, MEDIODIENTE, SEBASTIAN y VERDULERAS

MEebIoD. : Es posible divina Remilgada,
que siquiera la vista no me vuelvas?
;Y la fe que juraste a Mediodiente?
ReEMILG. Yo no me hablo con gente sin verguenza:
ni yo por medio diente mis o menos
he de esponer mi aquél a malas lenguas
no teniendo otra cosa mas de sobra
que los dientes enteros y las muelas.
Mepiop. Ya te entiendo, y te juro, duefio mio,
que nunca he vuelto a ver la Potajera
dende la noche que la di la tunda
por darte a ti sastifacion.
REMILG, No mientas :
que yo el dia te vi de los Defuntos
ir cacta el hespital junto con ella.
MEepiop. No viste tal.
REMILG. Si vi.

(Dentro sucnan unos cencerros.)
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MEDIOD.

SEBAST.

MEDIOD.

REMILG.

MEDIOD.

s Pero, qué salva
de armonia bestial, el aire llena?
Esto es, seflor, sin duda, que Manolo,
aquel de quien han sido las probezas
en Madri tan notorias, aquel joven
que aluno de las mafias y la escucla
del ensine Zambullo, di6 al maestro
tanto que hacer, en el meson se apea
dempués de concluir las diez campafas
en que al Africa vio; pues su soberbia,
no cabiendo del mundo en la una parte,
repartié entre las dos su corpulencia.
: No es este el hijo de la tia Chiripa
tu madrastra, y el que en los patos entra
de que ha de ser tu esposo, pues tu padre
el tio Matute, se casé con ella?
El mismo es.
i Pues reniego de tu casta!
¢ Para qué me dijistes, embustera,
que me querias? ;Era éste el motivo
de estar conmigo por la noche seria,
y de darme sisados los cuartillos?
i Oh, santos Dioses! Yo te juro jah, pe-
[rra!
que has de ver de los dos cudl es mas
[hombre
en medio del Campillo de Manuela,
de maaja a naaja o pufio a puflo
y le tengo de echar las tripas juera.
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REMILG.

MEebi1oD.

REMILG.

MEDpIOD.

REMILG,

MEDIOD.

REMILG.

MEDI0OD.

ReMILG.

Los dos.

No te inrrites, sefior. j Destino alverso,
suspende tus furiosas influencias!
; Casarme con Manolo, yo? ;Y qué poco!
Primero me cortara la caeeza.
s Seras firme?
Testigo el Espartero.
i Si asi lo fueras ta!
Si te hago ofensa
y falto a mi palabra, que me falten
el vino y el tabaco, la moneda
en el juego...
No mas bien, que bastan
los juramentos para que te crea.
Queda en paz.
Vete en paz.
Solo te encargo
que no vuelvas a ver la Potajera.
i Ay, que viene Manolo!
i Ay, que eres tuno!
i Cielos, dadme favor o resistencia!

ESCENA V

MEDIODIENTE, SEBASTIAN y las VERDULERAS,

MEDIOD.

SEBAST.

Cuidado, Sebastian, con el secreto.
(Con interés, aparte.)

Soy quien soy; soy tu amigo, ve, sosiega
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y las cosas dispon, pues esto naide
lo sabe sino yo y las verduleras.

(Vase MEDIODIENTE.)

; Oh, amor, cuando en dos almas te intro-
: [duces

y mas cuando son almas como éstas,

qué heroicos pensamientos las sugieres

y con qué heroicidd los desempefian!

Pero Manolo viene ; jsantos cielos!

Aqui del interés de la tragedia;

y porque nunca la ilusion se trunque

influya Apolo la unidad, centena,

el millar, el millon, y si es preciso

toda la tabla de contar entera.

ESCENA VI

ManNoLo, de tuno, con capita corta y montera y la posible

ManwoLo.

comparsa de pillos, y SEBASTIAN.

Ya estamos en Madri y en nuestro barrio,
y aqui nos honrara con su presencia
mi madre, que si no es una real moza,
por lo menos veréis una real vieja.

i La patria, qué dulce es para aquel hijo
que vuelve sin camisa ni calcetas!

Sin embargo, de que eran de Vizcaya
las que saco en el dia de su ausencia.
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MANOLO

SEBAST.
MaNoLo.

SEBAST.

ManoLo.
SEBAST.

MANoOLO.

SEBAST.
ManorLo.

SEBAST.

Manoro.

i Manolo!
i Sebastian, dame los brazos;
y no estrafles, amigo, me sorprenda
de verte en un estado tan humilde!
;T manejar esparto en vez de cuerdas
para asaltar balcones y cortinas?
¢ Th, que por las rendijas de las puertas
introducias la flexible mano,
la aplicas a labores tan groseras?
:Qué es esto?
¢ Qué ha de ser? Que se ha
[trocado
tanto Madri por dentro y por ajuera,
que lo que por ajuera y por adentro
antes fué porqueria, ya es limpieza.
;Coémo?
Son cuentos largos; pero, amigo,
tl, con tu gran talento, considera
como esta todo, cuando yo me he puesto
a sastre de serones y de esteras.
Dime mas novedades ;Y la Pacha,
la Alifonsa, la Ojazos y la Tuerta?
En San Fernando.
i Si sus vacaciones
han sido con fervor, dichosas ellas!
No apetecieron ellas la clausura
que alli las embocaron de por juerza.
: Pues qué tirano padre les da estado
contra su voluntad a las doncellas?
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SEBAST.

ManNoro.

SEBAST.
MANoOLO.

SEBAST.

Manoro.
SEBAST.

Manoro.

CHIRIPA.

MANoOLO.

CHIRIPA.

ManoLo.

CHIRIPA.

Ya sabes que entre gente conocida
es la razén de estado quien gobierna.
;Y nuestros camaradas, el Zurdillo,
el Tifloso, Braguillas y Pateta?
Todos fueron en tropa...
Dende chicos
fueron muy inclinados a la guerra,
y el dia que se hallaban sin contrario
jugaban a romperse las cabezas.
Permiteme que gane las albricias
de tu llegada.
Yo te doy licencia.
Pero no hay para qué, pues ya te han
[visto.
i Cielos, dadme templanza y fortaleza!

ESCENA VII
La Tia CaIrIPA ¥ los dichos.

i Manolillo!
i Seflora y madre mia!
Dejad que imprima en la manaza bella
el dulce beso de mi sucia boca.
¢Y mi padre?
Murio.

Sea norabuena.
;Y mi tia la Roma?

i En el hespicio!
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Manoro. ;Y mi hermano?

CHIRIPA. En Oran.

MaxoLo. i Famosa tierra!
:Y mi cunada?®

CHIRIPA. En las Arrecogidas.

Manoro. Hizo bien, que bastante anduvo suelta.

ESCENA VIII

Los dichos y el Tio MATUTE y la REMILGADA.

Tio vy REmirLG. | Manolo, bien venido!
Manoro. : Quién es éste,

(4 la tia CHIRIPA.)

que tan serio me habla y se presenta?
Cuirira,  Otro padre que yo te he prevenido,
porque con la orfanda no te afligieras.
MaNoro. ;Y qué destino tiene?
Tio. Tabernero.

(Lo dice con dignidad, y MaNoLo
y SU COMPANERO le hacen una
profunda y expresiva reveren-
cia.)

Curripa. Y ésta, que es rama de la misma cepa,

(Presentindole a REMILGADA.)

es su hija y tu esposa.
REMILG. i Yo fallezco!
CHIRIPA. Repdrala qué aseada y qué compuesta.
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MANOLO.

CHIRIPA,

Manoro.

Tio.
Maxoro.
SEBAST.

MANOLO.

Ya veo que lo esta.

; Vienes cansado?
¢De qué? Diez o doce afios de miseria,
de grillos y de zurras, son lo mismo
para mi que beberme una botella.
:Como te fué en presillo?

Grandemente.
Cuenta de tu jornada y sus probezas
el como, por menor o por arrobas.
Fué, sefiores, en fin, de esta manera:
No refiero los méritos antiguos
que me adquirieron de mi edad primera
la comin opinion; paso en silencio
las pedradas que di, las faltriqueras
que asalté y los pafiuelos de tabaco
con que llené mi casa de banderas,
y voy, sin reparar en accidentes,
a la sustancia de la dependencia.
Dempués que del Palacio de Provincia
en publico sali con la condena,
rodeado del ejército de pillos
a ocupar de los moros las fronteras,
en bien penosas y contadas marchas,
sulcando rios y pisando tierras,
llegamos a Algeciras, dende donde
llenas de aire las tripas y las velas,
del viento protegido y de las ondas,
los muros saludé de la gran Ceuta.
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MANOLO

Tfo.
ManoLo.

SEBAST.

No bien pisé la arena de sus playas,

cuando en tropel salid, sino en hileras,

toda la guarnicién a recibirnos,

con su gobernador en medio de ella.

Encarése conmigo y preguntome :

“iQuién eres?” Y al oir que mi respuesta

solo fué: “Soy Manolo”, dijo, serio:

“Por tu fama conozco ya tus prendas.”

Dende aquel mismo instante, en los diez
[afios

no ha habido expedicién en que no fuera

yo el primerito. j Qué servicios hice!

Yo levanté murallas ; de la arena

limpié fosos; amasé cal viva;

rompi mil picas; descubri canteras,

y en las noches y ratos mas ociosos

mataba mis contrarios treinta a treinta.

: Todos moros?

Nenguno era cristiano,
pues que con sangre humana se alimentan.
En fin, de mis pequefios enemigos
vencida la porfia y la caterva,
me vuelvo a reposar al patrio suelo,
aunque, segun el brio que me alienta,
poco me satisface esta jornada,

y solo juzgo que sali de Ceuta

para correr dempués las demas cortes :
Pefiéon, Oran, Melilla y Aljucemas.
Y entre tanto a las minas del Azogue
puedes ir a pasar la primavera.
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Tfo. Habla a tu esposo.

(A REMILGADA.)

ReMILG. Gran seflor, no quiero.
Tio. iQué gracia, qué humildad y qué obe-
[diencia!

CHIrIPA. Ven, pues, a descansar.

ESCENA IX
La PoTAJERA y los dichos.

POTAJERA. Dios guarde a ustedes,
y td, Manolo, bien venido seas
si vuelves a cumplirme la palabra.

Manoro. ;De qué’

PoTAJERA. "De esposo.

Manoro. Pues en vano esperas,
que tengo aborrecidas las esposas
dempués que conoci lo que sujetan.

Portajera. Tt me debes...

ManoLo. Al cabo de diez afios.
;quieres que yo me acuerde de mis deu-
[das?

Porajera. Mira que de paz vengo, no resistas
o apelaré al despique de la guerra;
pues a este fin mi ejército acampado
dejo ya en la vecina callejuela.
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MANOLO

Tio.
POTAJERA.

Tfo.

ManorLo.
Ttfo.

CHIRIPA.
Tio.

REMILG.
Tio.

POTAJERA.
Tio.

iHola! ; Qué es esto?
Es un asunto de
[honra.
j Cielos, qué escucho! Aqui de mi pru-
[dencia.
Haced vosotros gestos entretanto
que yo me pongo asi, como el que piensa.

(Pausa.)

i Qué bella escena muda!
Ya he resuelto

y voy a declararme.

Pues revienta.
Aqui hay cuatro intereses: el de mi hija;
el de Manolo, que a casarse llega;
el nuestro, que cargamos con hijastros,
y, finalmente, el de la Potajera,
que pretende que pague el que la debe,
y es justicia, con costas, excetera.

(Pausa.)
Manolo ha de casarse con mi hija.

(Resuelto.)
Este es mi gusto.

i Cielos, qué sentencia!

Con que es preciso hallar entre tu honra
y mi decreto alguna conveniencia.
Mi honor valia mds de cien ducados.
Ya te contentaras con dos pesetas.

(A la Porajera)
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PoTAJERA.
Tio.
PoTAJERA.

MEeDbI0D.

PoTAjJERA.

MAaNoLo.
MEDIOD.

MaNoLo.

MEDIOD.

POTAJERA.
SEBAST.

No lo esperes.
Pues busca quien le tase.

Lo tasaran las ufias y las piedras.

ESCENA X
MEDIODIENTE y los mismios.

Yo te vengo a servir de aventurero,
(A la PoTAJERA.)

pues hoy quiere el destino que dependa
tu suerte de la mia.
Yo te estimo
la generosa, Mediodiente, oferta,
porque mientras yo embisto cara a cara,
ti por la retaguardia me defiendas.
i Amigo Mediodiente!...
No es mi amigo
quien del honor las leyes no respeta,
y sabré...
;Qué sabras? ;Como a la vista
de este feroz ejército no tiemblas?

(Seitala a los pillos.)

Nunca el pajaro grande retrocede
por ver los espantajos en la higuera.
Haz que toquen a marcha.

Si nos vamos
todos a un tiempo, se acabd la fiesta,
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MANOLO

MEDIOD.
REMILG.
Tio.
REMiLG.

Mgpiop.

MaANoLO.
MEDIOD.

POTAJERA.
ManoLo.

Yo lo ofrezco a tus pies, rendido o muerto.
i Ay de mi!
¢ Qué es aquesto?
Ya que llega
a este extremo mi mal, no se malogre
mi gusto por un poco de verglienza,
que sélo es aprension; y sepan cuantos
aqui se hallan, que por ti estoy muerta,
y que te he de matar o he de matarme,
si vuelves a mirar la Potajera.
No lo creas, mi bien...; mas mi palabra
empefiada estd ya por defenderla.
Aqui me llama amor, aqui mi gloria:
;donde estd mi valor? Mas, mi fineza,
;a donde esta también? ;Oh, injustos
[hados!
iQué de afetos contrarios me rodean!
i Como exprime el cornudo las pasiones!
Pero, al fin, de este modo se resuelva :
lidiaré por la una, y a la otra
satisfaré dempués. ; Al arma!
i Guerra !
i Avanza, infanteria, a las castafias!
Amigos, asaltemos la taberna,
y a falta de clarines y tambores
hagan el son con la gaita gallega.
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ESCENA XI

Los dichos, y al wverso Avanza, infanteria, salen unos mu-
chachos que, a pedradas, derriban el puesto de castaiias vy
andan a la rebatiia. MANOLO y los tunos entran en la taberna,
vy suena ruido de vasos rotos. La CHIRIPA anda a patadas
con los muchachos, vy luego se agarra con la PoTAJERA. El
Tio tiene a la REMILGADA desmayada en sus brazos. SEBASTIAN
estd bailando al son de la gaita, y luego salen, ddndose de
cachetes, MANoLO y MEDIODIENTE; y a su tiempo, cuando le
da la navajada, se levantan las tres verduleras, y van saliendo
tunos y muchachos, y forman un semicirculo, haclendo que
lloran con sendos panuelos, ctc.

ManoLo.  jAy de mi, muerto soy!

MEDIOD. Me alegro mucho
RemiLGg.  Ya respirar podemos.

CHIRIPA, ¢ Quién se queja?
Tio. No te asustes; no es mas de que a tu hijo

le atravesaron la tetilla 1zquierda.
Manoro. Yo muero..., no hay remedio... Ah, ma-
[dre mial...
Aqueste fué mi sino... Las estrellas...
Yo debia morir en alto puesto,
segtin la heroicidi de mis empresas;
pero, ;qué hemos de hacer? No quiso el
[cielo.
Me moriré, y después tendré pacencia,
Ya no veo los bultos..., aunque veo
las horribles visiones que me cercan.
i Ah, tirano! ; Ah, perjura! ; Ay, madre
[mia!
Ya caigo..., ya me tengo..., vaya de ésta.
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MANOLO

CHIRIPA.

Tio.

REMILG
MEDbIOD.
REMILG.

POTAJERA.

(Cae.)

i Ay, hijo de mi vida! ; Para esto
tantos aflos lloré su triste ausencia?

;i Ojala que murieses en la plaza,

que, al fin, era mejor que en la plazuela!
Pero aguarda, que voy a acompafarte
para servirte en lo que te se ofrezca.

i Oh, Manolo, el mejor de los mortales!
¢ Como sin ti es posible que viviera

tu triste madre! ;Ay, alld va eso!

(Cd L',)

Aguardate, mujer, y no te mueras...
Ya murio, y yo también quiero morirme,
por no hacer duelo ni pagar esequias.

(Cae.)

i Ay, padre mio!
Esctuichame.
No puedo,
que me voy a morir a toda priesa.

(Cae.)

Y yo también, pues se muri6 Manolo,
a llamar al doctor me voy derecha

y a meterme en la cama, bien mullida,
que me quiero morir con convenencia,
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ESCENA ULTIMA

SEBASTIAN, MEDIODIENTE, las comparsas y los difuntos.

SEBAST.
MEbiop.

SEBAST.

Mep10D.

Nosotros, ¢ nos morimos o qué hacemos?

Amigo, ;0 es tragedia, o no es tragedia?’

Es preciso morir, y solo deben

perdonarle la vida los poetas

al que tenga la cara mas adusta

para decir la tltima sentencia.

Pues dila t, y haz quenta que yo he

de risa. [muerto
Voy alla. ; De qué aprovechan

todos vuestros afanes, jornaleros,

y pasar la semana con miseria,

si dempués los domingos o los lunes

disipais el jornal en la taberna?

(CAE EL TELON Y SE DA FIN.)



EL CAFE DE CADIZ

SAINETE
DE

Do~ Juan IoNacio GoNzALez per CAsTILLO.

La escena representa el patio de un café con puertas y ven-

tanas; las del medio de la fachada del frente corresponden

al billar; mesas alrededor vy sillas; ANTONIO y PEPE, con unas
rodillas en las manos.

ANTONIO. Pepillo, prepara tazas;
vamos limpiando las mesas;
arrima sillas.

SEBAST. Antonio,

(Saliendo.)

buenas tardes. La Gaceta,
café y un vaso de agua.
Antont0.  Frasquito, la cafetera.
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Frasg.
Bras.

SEBAST.
Bras.

ANTONIO.

BrLas.

ANTONIO.

Bras.

ANTONIO.

BLas.

ANTONIO.

Bras.

ANTONIO.

(Sale FrAsQUITO con la cafetera y
le da la Gaceta.)

Aqui esta.
Don Sebastian,

(Saliendo.)

Jtan temprano en la palestra?
Como siempre, a buena hora.
i Antofiito !
:Qué me ordena?
Trae la Gaceta de Leiden.
La estan leyendo.
Pues sea

la de Lugano.

También
esta ocupada.

i Qué pelmas
son estas gentes!

Sefior,
si usted no sabe esas lenguas,
Jpara qué las quiere usted?
Pero conozco las letras,
y es fuerza para citarlas
haber leido siquiera
los titulos.
Pues asi

que acaben vendré con ellas,

(Vase.)
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(Sule DON JULIAN, de abate.)

JuLiAN., ° Buenas tardes.

Bras. Abatito,
;como vamos de tareas
literarias ?

JuLIAN. Ahora escribo
una obrilla muy extensa,

., que me adquirird gran fama.

SeBast. ;Y qué es, historia o novela?

JuLiAn.  Gramatica cuatrilingtie,

o preceptos de las lenguas
andaluza, valenciana,
catalana y aun gallega.

Bras. i Amigo, famosa obra!

JuriAn.  Como que para la empresa
habra cincuenta y dos afios
que hago apuntes.

Bras. Esa fecha
estara errada, porque
apenas tendra usted treinta.

JuLiAn.  Es que la empezo mi padre
cuando salié de la escuela,
y se caso por tener
un hijo que la siguiera.

(Sale pon NArciso, oficial))

ANToNIO. Café, pronto.
NARcIs0. Lo he tomado
en casa de la marquesa
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de Torre Verde. Abatito,
scomo vas de mozas? ; Pescas
algo bueno?
JULIAN. Como es dable;
si no tengo una peseta
desde que soy literato,
y en esta insolente tierra
es un bolsillo de onzas
el amor que mas las tienda...
Narciso. jPobre diablo! Pues, ; por qué
no has seguido mi carrera?
Vieras como las mujeres
te pagaban por quererlas.
JuriAN. Yo serviria contento
como nunca hubiera guerra.

(Saliendo.)

MartiN. Narcisito!

NaRciso. : Qué me quieres?

MarTin. ; Tienes en la faltriquera
la onza que te presté?

Narciso. ;La vas a gastar?

MARTIN. Teresa
me la ha mandado a pedir,
y esta aguardando la vieja
en la calle.

NARcCISO. Pues no tengo
cosa que huela a moneda.

MarTin. ; Voto al sol! Voime al billar
por ver si la suerte enreda
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que con dos duros que tengo
gane otros catorce.
NARCISO. Juega
por los dos, y si perdieres,
cargame el duro a mi cuenta.
Marrin. Adiods, adios.

(Entra por la puerta del frente.)

PEDRO. Buenas tardes,
(Saliendo.)
caballeros.
BLas. Un poeta

faltaba tan solamente
para completar la fiesta.
SEBAST. :Hay algunos versos nuevos,
sefior don Pedro?
PEDRO. Una bella
octava compuse anoche,
mientras me quité las medias.

SEBAST. :La trae usted?
PEpRroO. Si, sefior.
JuriAn. Oigamos.
Bras. Todos atiendan.
(Lee.)
PeDro. “Vi tus ojos, Clarinda, y al instante
senti que el corazon me titilaba.”
JuuiAn,  Ese término es impropio.
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PEDRO. :En qué es impropio?
JULIAN. Usted sepa
que titilar se deriva
de tities, una cierta
casta de micos pequefios
que vienen de las Batuecas;
conque titilar sera
hacer monadas y muecas.
PEDRO. i Jestis y qué disparate !
JurLiAN.  ;Cémo disparate? Vea
con quien habla el poetastro.
Narciso. El abate es un trompeta;
porque muchas sefioritas
son unas monas, y es fuerza
hablarles en su lenguaje.
JuLiAN.  Se concede, si es burlesca
la dicha composicién;
si es patética, se niega.
PEDRO. Mas, ;si la etimologia
no es ésa?
JuLiAN, ;Cémo no es ésa?
¢ Usted quiere disputar
con quien sabe cuantas lenguas
se formaron en la torre
de Babel?
Bras. Tenga usted flema
y prosigase la octava.
Pebro. Pues yo no quiero leerla.
No faltaba ya otra cosa
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sino que un abate quiera
criticar mis versos.

JULIAN. Esos.
no son versos, sino berzas.
PEDRO. Por eso usted me los muerde.
SEBAST.  jQue nos duele la cabeza!
Jupas. Ya vinieron las noticias.
(Saliendo.)
BLas, Don Judas, aqui hay silletas.
JuLiAN.  ;Qué novedades tenemos?
Jupas. Muchas son, y todas frescas.
PEeDRO. Silencio.
NARrciso. Arrimense todos,
para que no pierdan letra.
Jupas. El dia cinco del pasado,

dicen todas las Gacetas
que hubo una regia funcion,
en que el gran Dux de Venecia
se desposo con la mar,
JuLiAN.  Seflor don Judas, advierta
que es mejor decir el mar,
y no la mar.
Jupas. Esta fiesta
pide que sea femenino;
pues entonces no pudiera
casarse el gran Dux si el mar
fuese aqui macho y no hembra.
Topos i Muy bien dicho!
Bras. Siga usted.
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Jupas. Se sabe por papeletas
que en el Canal de la Mancha,
con seis urcas holandesas
tuvo un combate ostinado
la caballeria inglesa.

Topos. i Jestis, qué bola!

JULIAN. :En el mar
caballeria ?

BLas. Si fuera

necesario, yo me atrevo
a poner hasta trincheras.

SEBAST, ¢ De qué suerte?

Bras. En barcos chatos
o en balsas de vigas gruesas.

JULIAN. Usted siempre con proyectos
nos aturde la cabeza.

Bras. Todo ‘es posible en habiendo
mucho ingenio y mucha ciencia.

Pupro. Prosigan las novedades.

Jubas. Seguro esta que yo vuelva

a decir una palabra
en ninguna concurrencia
de incrédulos.

Manoro. Sea alabado

(Saliendo.)
el que todo lo menea.
(Curra v Pera, de majas.)

Pepro. ¢ Qué se les ofrece a ustedes?
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ManxoLo.

Frasg.
CURRA.

PEPA.

NARCISO0.

PeDRO.

ManoLo.

NARcIso0.

Maxoro.
NARCISO.
ManoLo.

Queremos en una mesa
tomarnos unos pocillos
de aquella bebia negra;

ya me entiende usted, café.
Aqui mujeres no entran.
Salero, ;se necesita
despacho para que puedan
entrar aqui las mujeres?
¢Es ésta acaso la Puerta
del Mar, que no pasan
contrabandos?

i Qué triguefias
tan bonitas! Yo me acerco.
Sefiores, yo bien quisiera
en esta ocasion servirlos,
mas no tenemos licencia.
Compadrito, advierta usted
que vienen estas dos hembras
mareadas.

¢ Pues de donde
viene usted con esas perlas?
Del Puerto.

;Con este tiempo?
i Si supiera usted las penas
que hemos pasao! Mie usted:
a eso de las doce y media
me dijo el patron Taranga
que se iba a dar a la vela.
Yo, aunque vi que habia Levante
y que estaba algo revuelta
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la mar, como soy asi,

se me puso en la mollera
bailar esta noche el ole

en la boda de la Tuerta,

ésa que vende menudo

en la calle de la Higuera.
En fin, que nos embarcamos
sin miedo, que aca no entra;
pero al llegar a la barra

dijo el viento: “j Alla va ésa!
i Tomen, tomen azuquita!”
Y nos eché una salmuera
de arena y agua, que ya

nos corria por las piernas,
Lo bueno es que yo tenia
seis medios en la bodega
que me aforraban en cobre;
pero la pobre de Pepa

y mi Currita, al instante
nos cambiaron la peseta.
Pues mire usté; aquel fregao
no iba bueno, que en la arena
dimos mas de seis culdas;
mas un hombre con linterna
de manzanilla, ve mas

que todos cuantos navegan;
y asi, plantandome en medio
dije: “Patron, carga vela;
venga el trinquete a la mura,
y arriba sobre la tierra.”
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EL CAFE DE CADIZ

i

NARcIso.

CURRA,

PEPA.

Fraso.
CURRA,

Fraso.

ManNoLo.

Entonces, de un chicotazo
me tendioé cuan largo era;
pero cuando desperté
me hallé puesto en la escalera
del muelle, todo mojado,
mas sin haber visto penas.
;Y se le ha pasado a usted
ya el susto?

i Tengo de piedra
las alas del corazon!
Ademas, que yo estoy hecha,
siempre que se proporciona,
a correr muchas tormentas.
Pero, con todo, el café
buen provecho nos hiciera,
Vamos a tomarlo luego.
No se puede; no hay licencia.
Siempre dije yo que usted,
con la nariz de corneta,
nos habia de tocar
a despacho.

i Vamos, fuera!
i Vaya usted a fregar platos,
so muiieco de la feria!
Camara; tenga usted pecho,
que no somos gente negra.
Si por plata lo hace usted,
aqui tiene dos pesetas
en cuartos. Venga el café.
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NARci1so.

Frasg.

CURRA.

MaNoLo.

ANTONIO,

NARCISO.

ANTONIO.

NARCISO.

ANTONIO.

Fraso.
ManoLo.

Yo pondré remedio; vuela-
y llama a tu amo.
Voy.

(Vase.)

j Viva la gente de guerra!

En fin, todo se consigue

cuando un buen mozo se empefia.
Sobre que es cosa que pasma

el que un hombre con montera
nunca represente a nadie.

(A Pepe)

Don Narciso, ;qué me ordena?

(Saliendo.)

Yo pretendo que a esta gente
se le sirva en lo que quiera.
Si estamos notificados
y tenemos multa impuesta,
squé quiere usted que le haga?
Si acaso ese lance llega,
yo lo pago.

Bien esta.
Pepe, en aquel cuarto hay mesa.
Que suban.

Vengan ustedes.
Padrino, cuando se ofrezca,
pregunte usté alla en la Vifa
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CURRA.

Pepa.

NARCISO.

PEPA,

NARCISO.

ANTONIO.

MARTIN.

CURRA.
MaNoLo.

MARTIN,

MUJERES.

ManorLo.

NARciso.

por Manolo Rompepuerta,
que yo deseo servirlo.

; Qué vivan las charreteras,
que en cualquier empefio saben
servir a todas las hembras!
Sobre que es un real mozo.
Morenita, usted me tenga

por suyo.

Junto a la Palma
vivimos; cuando usted quiera,
tiene silla prevenida.

Yo iré a servirla, mi prenda.
Vengan ustedes.
jCaramba!

(Sale con el taco.)

i Qué lindas mozas! Morena,
viva ese cuerpo con gracia.
Aunque es lisonja, se aprecia.
Caballero, caballero,
aqui no ha de haber chanela.
i So tunante!

Manolito,
con usias no te metas.
Deja, y verds al usia
si le abro faltriquera
en la barriga.

i Insolente!

¢Cémo no mira y respeta
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los hombres de honor que estamos

delante?
MARTIN. Narciso, deja
que le dé mil bofetadas.
JurtAN. A una patrulla, que venga
y lo lie.
Mavrotro, Si el sefior
fué quien...
NARCISO. No muevas la lengua

o te doy una estocada.
Manoro. Pues de suerte y de manera

que ustedes son el cuchillo

y yo la carne: paciencia.
CURRA. Si ti la tienes, yo no;

y esos condes de comedia

debieran ver que hay mujeres

por medio.
NARCISO. Usted es la estrella
que s6lo me ha serenado.
CURRA. ¢ Como, si anuncio tormenta?

MarTiN. Yo soy astrologo, y quiero
observarla de mas cerca.

Maxoro.  So peluca; con mi Curra
no quiero que haya chanela.
Por vida...

NARCISO. Calle el tunante,
o le mato.

Mavoro. De manera
que ustedes son el cuchillo
y yo la carne.
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CURRA.

ManoLo.

CURRA.

PEPA.
ManNoLo.

MINISTRO.

ANTONTIO.
MINISTRO.

ANTONTIO.

i Canela,
que ya me voy encendiendo,
como el azufre!

Sosiega.
:No ves que es gente de honor
con quien hablamos?

Que sea.
¢Y qué tenemos? jNaranjas!
¢ Si sera la vez primera
que trato yo con sefiores
de llave en la faltriquera?
Vamonos, Manolo.

Vamonos,
que han lucio las coletas.
Ya se ve: cda gallo canta
en su gallinero. Es fuerza
coserse la boca: agur.
Seflores, ¢ qué bulla es ésta?

(Saliendo.)

Pero, ;qué es esto, mujeres?
;Dénde esta el amo? Que venga.
:Qué se ofrece?
Que se pague

la multa.

Pero usté advierta
que la compasion de ver
a esta seflora indispuesta...
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MinisTro. No hay caridad. Usted debe
guardar las ordenes. Ea:
la multa, pronto.

ANTONIO. Dé usted

(Al oficial.)

alguna cosa siquiera,

que yo pondré lo que falte.
Narciso. Paguela usted toda entera,

que después nos compondremos.
ManNoro. Si es cosa de una peseta,

no tenga usted cortedad.
ANTONIO. jMiren qué grande friolera!

Venga usted, sefior Ministro.

(Vanse los dos.)

Manoro. Vaya, que el chavo se precia
de agradecido!

NARCISO. Mi vida,
si quiere usté una muleta,
aqui estoy yo.

MARTIN, Yo también.

CURRA. Apirtese media legua;
que si quisiera compafia,
admitiera la fineza
del militar. ; No ve usted
que esas narices de pera
bergamota so6lo sirven
para despabiladeras?
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Ea; vaya usted, mi alma,
a que le arropen. j Qué perla
es la criatura! Manolo,
vamos tomando la puerta.
Manoro.  Padrino, aunque usté ha sacado
la espada, no tengo queja;
que aunque pobre, soy mas noble
que un montafiés. Usted tenga
a Manolo por su amigo;
y si me busca en la tienda
del Candn, hacia esta mano,
junto a la bota tercera,
estaré anclado. Alli mande
todo cuanto guste; y beba
hasta gastar dos arrobas
de jaboncillo en la cuenta.
Narcrso. Yo se lo agradezco. Adids,
; salada.
CURRA. Tenga usted cuenta
con ese nifio, y quitadle
" esa higuita de madera
de tinteros, porque temo
que le revienten la jeta.

(Vase.)

Marrin. No haga caso de mujeres.
Narciso. Yo la sigo. Hasta la vuelta.
MarTiN. Abate, que son las cinco.

¢ No vienes a la comedia ?
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JuLiAx.  Vamonos.

Topos. También nosotros
vamos esta noche a verla.
Y aqui se acaba el sainete;
perdonad las faltas nuestras.
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